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Coordonate ale vietii si operei

Fiu al lui Ienache Neculce si al
Catrinei Cantacuzino, Ion Neculce
(aproximativ 1672—1745) a avut par-
te de o copilarie zbuciumata, familia
refugiindu-se in Muntenia, la stolni-
cul Constantin Cantacuzino. Reintors
in Moldova, intra in viata publica,
indeplinind functii importante, pre-
cum cele de postelnic, spatar, caima-
can (loctiitor de domn), mare hatman
si mare vornic. Existenta sa a fost
plina de elemente dramatice si de
schimbari neasteptate ale sortii: de la
situatia de caimacan va ajunge pri-
beag, dupa incheierea domniei lui
Dimitrie Cantemir, traind in Rusia
vreme de noua ani, pana in 1720. A
fost mare spatar, sfetnic apropiat si
hatman al lui Dimitrie Cantemir.
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Ton Neculee

O sama de cuvinte

ce sunt auzite din om in om,

din oameni vechi si batrani,

si in ,Letopiset” nu sunt scrise...

(fragmente)

M. Stefan-voda cel Bun, cind s-au apucat sa faca manastirea Putna, au tras cu
arcul Stefan-voda dintr-un varvu de munte ce este langa manastire. Si unde au
agiunsu sageata, acolo au facut prestolul in oltariu. Si este mult locu de unde au tras
pana in manastire. Pus-au si pe trii boierenasi de au tras, pre vatavul de copii si pre
doi copii din casa. Deci unde au cadzut sageata vatavului de copii au facut poarta, iar
unde au cadzut sageata unui copil din casa au facut clopotnita. Iar un copil din casa
dzicu sa fie intrecut pe Stefan-voda si sa-i fie cadzut sageata intr-un delusel ce sa
cheama Sion, ce este langa manastire. Si este samnu un stalpu de piatra. Si dzic sa-i
fie taiat capul acolo. Dar intru adevar nu sa stie, numai oamenii ase povestescu.
Fost-au si bisericuta de lemnu intru acel delusel si s-au rasipit, fiind de lemnu. $i ase
au fost facut manastirea de frumoasa, tot cu aur poleita, zugravala mai mult de aur
decat zugravala, si pre dinlauntru si pre denafara, si acoperita cu plumbu. Si dzicu
calugarii sa fie fost facut si sfesnicile cele mari si cele mici si policandru si hora tot
prisne de argint, si pe urma sa li fie luat un domnu si sa fie facut alteli de spije, care
le-am apucat si noi. lar strdcandu-sa un clopot mare la manastire si facand calugarii
clopotul a doa oara, au pus aceste toate ce scriu mai sus in clopot, ca sa fie mai mare.

VII. Stefan-voda cel Bun, vrand sa marga la biserica intru o duminica
dimineata, la liturghie, in tirgu in Vasluiu, si iesind in palimari la curtile domnesti
ce era facute de dansul, au audzit un glas mare de om strigand sa aduca boii la plug.
Si mirdndu-sa ce om este acela sa are duminica, si indata au trimis in toate partile,



Forme incipiente ale prozei literare

ca sa-| gasasca pre acel om, sa-1 aduca la dansul. Si l-au aflat pre om in sus, pre apa
Vasluiului, cale de patru ceasuri, ardnd la o movila ce sa cheama acum Movila lui
Purcel. Ca pe acel om inca il chema Purcel. Si ducindu-1 pre acel om la Stefan-voda,
l-au intrebat Stefan-voda: el au strigat ase tare, si pentru ce ara duminica? El au dzis
ca au strigat el sa aduca boii la plug, si ara duminica, ca este om sarac, si intr-alte dzile
n-au vrut frate-sau sa-i de plugul, si acum duminica i-au dat. Deci Stefan-voda au luat
plugul fratelui celui bogat si 1-au dat fratelui celui saracu, sa fie a lui.

Abordarea textului in clasa

de istoricul manastirii Putna, si interpretati semnificatiile celei de-a doua
parti, referitoare la pastrarea arcului vestit si a paharului din care a baut
Stefan cel Mare.

Povestiti continutul legendei a V-a despre aprodul Purice, stramosul fami-
liei domnitoare a Movilestilor, punandu-1 in antiteza cu fapta regretabila
atribuita lui Stefan din legenda a III-a.

Cititi si comentati poemul Copilul din casa, care face parte din volumul de
Legende istorice al lui Dimitrie Bolintineanu, punand accent pe sensurile
urmatoarelor versuri:

,,... Un batran ii zice: « — Domnii din vechime

Ar fi dat lui cinste, caci a tras mai bine.
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A comandat oastea moldove-

neasca in batalia de la Stanilesti din
1711, care s-a incheiat cu alungarea
de pe tron a lui Dimitrie Cantemir,
prabusirea domniilor autohtone si
debutul celor fanariote. In 1731,
Grigore Ghica I-a numit mare vor-
nic al Tarii de Sus, calitate in care el
si-a inceput redactarea cronicii.
Avea saizeci de ani si o experienta
de viata bogata si dramatica, fiind
martorul intrigilor, al comploturilor
si al decaderii nationale dupa alun-
garea domnilor pamanteni.

Cronica sa infatiseaza istoria
Moldovei vreme de optzeci si doi de
ani si se intituleaza Letopiseful Térii
Moldovei de 1a Dabija-Vodi pana Ia
a doua domnie a Iui Constantin Ioan
Mavrocordat. 242

,,-.. 1ara de la Duca-voda cel batran
inainte [...], nici de pre un izvod al
nemadarui, ce au scris singur, dintru a sa
stiinta, cat s-au timplat de au fost in
viiata sa. Nu I-au mai trebuit istoric
strein sa citeasca si sa scrie, ca au fost

Doamne al Moldovei: tu I-ai pizmuit,
Domnul pan’ la serbu-i azi s-a coborat!
Daca dai tu mortii cei cu harnicie,

Cu acei nemernici ce-ar putea sa fie?...»
Justificati de ce cronicarul infatiseaza — in ipostaze contrastante — perso-

2

nalitati bine cunoscute ale istoriei nationale, dintre care se reliefeaza
Stefan cel Mare si Vasile Lupu.

Stefan cel Mare - in oglinzile paralele ale legendelor istorice

Legenda a IlI-a din O sama de cuvinte... este legata de ridicarea constructiei
manastirii Putna, in 1466, lacasul sfant devenit cel mai drag lui Stefan cel Mare,
acela in care si-a exprimat dorinta testamentara de a fi ingropat. Conform obi-
ceiurilor stravechi practicate la inaltarea unor edificii sacre, ctitorul participa la un
ritual initiatic, cel al tragerii cu arcul. Domnitorul a tras primul si, unde s-a oprit
sageata lui, s-a fixat locul binecuvantat al altarului bisericii. Stefan, datorita
virtutilor fizice innascute, dar si exersate in nenumarate razboaie, era recunoscut in
epoca sa ca un arcas neintrecut. Cronicarul a si recunoscut admirativ ca ,, este mult
locu de unde au tras pana in manastire”. Dupa voievod si-au mai incercat destoini-
cia intdi vataful copiilor din casa domnului, apoi doi dintre ucenicii sai. Copiii din
casa nu erau feciorii domnitorului, ci fii de boieri nevarstnici, intre 14 si 18 ani, care

scrisa in inima sa.”

GLOSAR de termeni arhaici

prestol (pristol) - masa din mijlocul
altarului

oltariu (altar) - parte a bisericii, des-
partita de naos prin catape-
teasma

vatav (vataf) - supraveghetor, cape-
tenie, sef

prisne — ornamente de feronerie

spije - fonta din care se turnau ghiu-
lelele de tun

palimari (paldmari) - stalpi de prid-
vor, cerdac, foisor
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In fruntea Letopisefului... au
fost asezate patruzeci si doua de le-
gende istorice, reunite sub titlul O
samé de cuvinte ce sunt auzite din om
in om, din oameni vechi si batrani, si
in,, Letopiset” nu sunt scrise... Croni-
carul motiveaza separarea legendelor
de Letopiset... prin faptul ca ele
dezvaluie intdmplari verosimile, dar
neatestate de documente istorice:
,.deci cine le va citi si le va crede, bine
va fi, iar cine nu le va crede, iara va fi
bine: cine precum ii va fi voia, asa va
face...” Aceste legende aduc marturii
revelatoare despre domnitori precum
Stefan cel Mare, Petru Rares, Vasile
Lupu, Gheorghe Stefan, iar cea mai
vasta naratiune cuprinde evocarea
existentei lui Nicolae Milescu
spatarul, supranumit ,,Carnul”, poves-
tire pilduitoare, marcata de cateva
evenimente aventuroase.

Letopisetul... cuprinde douazeci
si cinci de capitole, corespunzatoare
celor douazeci si cinci de domnii ale
perioadei infatisate de cronicar. Eroii
principali sunt, insa, numai paispre-
zece domnitori, unii conducand
Moldova de doua sau chiar de cate
trei ori, dovada a instabilitatii politice
din acea framantata epoca.

Exemple de conducatori cu rol
politic nefast sunt Gheorghe Duca cel
Batran si Dumitrascu Cantacuzino.
Figurile luminoase de voievozi sunt
desprinse din familia Cantemirestilor.
Letopisetul... lui Neculce marcheaza
debutul prozei literare romanesti,
autorul fiind considerat primul poves-
titor-artist roman. Numeroase sunt
portretele literare dedicate atat voie-
vozilor apreciati de autor, cat si celor
blamati pentru a fi contribuit la
decaderea tarii lor. Pe Neculce nu l-a
interesat atat evolutia istorica, cat —
mai ales — argumentarea, prin fapte, a
defectelor si a calitatilor omenesti.
Ducand el insusi o viata aventuroasa,
Neculce era atras de senzational si de
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aveau sansa sa il serveasca direct pe conducatorul tarii si sa se formeze — ca osteni
si ca viitori dregatori — in preajma lui. Unul dintre adolescenti a tras cu arcul la o
distanta atat de mare, incat ,,dzicu sa fie intrecut pre Stefan-Voda si sa-i fie cadzut
sageata intr-un delusel ce se cheama Sion, ce este linga manastire...” Legenda
spune ca domnul s-a maniat si n-a suportat ofensa de a fi fost depasit de un copi-
landru, poruncind decapitarea lui. Drept marturii ale acestei fapte cumplite, s-au
ridicat ,,un stilpu de piatra”, marcand locul performantei tdnarului arcas, si ,,0 bise-
ricuta de lemnu” in amintirea celui sacrificat pe nedrept.

Legenda confirma o celebra afirmatie a lui Grigore Ureche, referitoare la ca-
racterul impulsiv si sangeros al voievodului moldovean, cel ,,manios si degraba
varsatoriu de singe nevinovat”. In loc sa-si stapaneasca mandria lezata de faptul ca
fusese intrecut la tragerea cu arcul, sa laude vrednicia tanarului si sa faca din el un
militar destoinic si devotat tarii, Stefan l-a ucis, incercand sa-si salveze prestigiul de
arcas nebiruit. El n-a putut suporta nu atit faptul de a fi fost depasit de un incercat
soldat moldovean intr-o intrecere cu arcurile, cat mai ales umilinta de a fi avut drept
competitor si de a fi fost invins de un tinar necunoscut si lipsit de experienta
ostaseasca. Deoarece ritualul se desfasurase cu o numeroasa asistenta publica,
voievodul a intentionat sa-i intimideze si pe martorii oculari care ar fi avut
indrazneala sa raspandeasca vestea ca domnul tarii fusese intrecut de un copil din
casa. Orgoliul ranit al militarului de exceptie, care a fost Stefan cel Mare, a covarsit
momentan judecata impartiala a conducatorului de stat. El s-ar fi acoperit de laude
daca ar fi avut marinimia sa recunoasca destoinicia tanarului slujitor si s-o recom-
penseze, eventual, asa cum va proceda, in 1486, cu aprodul Purice, intr-o alta impre-
jurare dramatica pentru el.

Legenda a VII-a relateaza cum, intr-o frumoasa zi de duminica, Stefan cel Mare
se pregatea sa asiste, in targul Vasluiului, in prezenta unui impresionant alai, la sfan-
ta slujba a liturghiei. Fire evlavioasa, inaltand (spune legenda a II-a) tot atitea bi-
serici cate razboaie a purtat, sfatuindu-si ostenii care-1 elogiau sa multumeasca inti
lui Dumnezeu si apoi priceperii lui militare, domnitorul tinea cu strictete la pastrarea
legilor si a obiceiurilor crestinesti. Unul dintre acestea era si respectarea duminicii
ca pe o zi inchinata divinitatii, ceremoniilor religioase si odihnei trupesti. lesind in
curtea domneasca, Stefan a auzit un om care solicita ,,cu glas mare” sa-i fie injugati
boii la plug. Domnul a cerut sa fie cautat necunoscutul care, voind sa munceasca in

Panaghiar donat de Stefan cel Mare Manastirii Neam(
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Theodor Aman, Stefan cel Mare si aprodul Purice

zi sfanta, pacatuia. Calm si prudent, Stefan n-a trimis slujitorii sa-1 pedepseasca pe
cel ce incalca o lege sacra, ci sa-l aduca inaintea lui, ca sa-i inteleaga temeinicia
motivatiilor. Cel cautat se numea Purcel si era un om atat de sarac, incat nu dispunea
nici macar de un plug necesar sa-si are ogorul, ci il imprumuta de la fratele sau, care
era mai inlesnit. Din rapacitate si din lipsa elementara de omenie, ca sa nu-si dimi-
nueze cu nimic profitul, cel avut imprumuta fratelui sarman plugul sau numai in zi
de sarbatoare. Asadar, bogatul facea legea paméantului, iar Purcel, resemnat, muncea
in fiecare duminica. Stefan ar fi putut sa-i daruiasca omului necajit un plug nou, dar
el ,,au luat plugul fratelui celui bogat si I-au dat fratelui celui saracu, sa fie a Iui”.
Voievodul i-a oferit, astfel, o dubla lectie morala celui dintdi: ca avutiile sunt
trecatoare pe lume si ca s-ar fi cuvenit macar sa-si respecte fratele ca pe un egal,
imprumutandu-i unealta de munca cel putin intr-o zi lucratoare, pentru ca si el avea
dreptul crestinesc la repausul duminical, intr-o zi harazita vietii sufletesti.

Cele doua legende istorice prezinta, intr-un stil elocvent, lapidar si pilduitor,
aspecte morale contrastante atdt in personalitatea lui Stefan cel Mare, cit si in firea
omului in genere: injustitia datorata impulsivitatii si orgoliului lezat, in antiteza cu
gestul justitiar, asigurat de ratiunea impartiala si de simtul diplomatic in virtutea
carora actioneaza omul de stat. Stapanul n-are nici un drept — moral sau civic — de
a-si ucide slujitorul, numai pentru ca acela i s-a dovedit superior intr-o privinta.
Legile umane trebuie date si respectate in beneficiul tuturora, nu numai in folosul
celor bogati si puternici; totodata, regulile laice nu pot prevala asupra legilor sfinte,
statornicite de Dumnezeu insusi, deoarece acestea din urma raman neclintite si dau
semnificatie perpetua conditiei umane.

Valoarea documentara si artistica a celor 42 de legende istorice

Ion Neculce a facut, in mod evident, o selectie in noianul de povestiri fabuloase
care circulau in epoca pe seama personalitatilor istorice, inregistrandu-le pe cele
»mai alese”, adica mai deosebite prin problematica ridicata, si mai verosimile, pen-
tru a merita sa fie consemnate.
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intdmplarile iesite din comun. Lim-
bajul cronicii reflecta renuntarea la
clasicitatea savanta a lui Miron Cos-
tin, preferinta pentru exprimarea plas-
tica, uzuala, bazata pe limba popu-
lara. El a introdus stilul paremiologic,
adica vorbirea in pilde intelepte prin
abundenta proverbelor citate: ,,pasa-
rea vicleana da singura in lat”, ,,mie-
[ul bldnd suge la doua maice”, ,,au
stins bine focul cu paie”, ,,calul rdios
gaseste copaciul scorfos”. Intrucat
domnia lui Dimitrie Cantemir — la ca-
re a participat direct — se afla in cen-
trul operei sale, creatia autorului are
un caracter memorialistic. Neculce
s-a bizuit pe observatiile sale directe
asupra indivizilor, asupra psihologiei
maselor si asupra faptelor acestora.
Modalitatea narativa directa, stilul fi-
resc si apropiat de cel popular, con-
tinutul epic si general-uman att al
cronicii, ct si al legendelor, toate au
constituit un bogat izvor de inspiratie
al literaturii noastre ulterioare: po-
eti ca Dimitrie Bolintineanu, Vasile
Alecsandri, George Cosbuc au ver-
sificat multe dintre temele propuse de
suita legendara din O sami de cu-
vinte...; prozatori remarcabili, pre-
cum Costache Negruzzi, Alexandru
Odobescu, Mihail Sadoveanu, au va-
lorificat din plin vechile cronici si
s-au considerat urmasi ai operei artis-
tice scrise de Ion Neculce.

Legenda

® Termenul provine din fr. 1égende,
lat. legenda — ,,ceea ce trebuie citit, nara-
tiune”.

»Legenda este o specie a literaturii
populare si culte, apartinand genului e-
pic, mai ales in proza, dar si in versuri, de
obicei redusa ca dimensiune, care, utili-
zand elemente miraculoase sau fantas-
tice, tinde sa dea o explicatie genetica i,
in general, cauzala unui eveniment din
realitate” (Dictionar de termeni literari
[DTL], 1976). (dd
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Legendele se clasifica in: mitologi-
ce (inclusiv cele considerate de folclo-
rigti ,,religioase”) si istorice.

,JLegendele mitologice atribuie ori-
ginea, existenta si caracteristicile feno-
menelor avute in vedere (geneza cosmo-
sului, a astrelor, a Pamantului, a florei, a
faunei etc.) unor fapturi imaginare, su-
pranaturale (amintind, uneori, de cele din
basme: muma padurii, piticii, zinele etc. ).

Legendele istorice apeleaza, uneori
in chip fantezist, pentru acelasi fel de
explicatii, la evenimente si personaje
reale” (op. cit.). Legenda istorica nu cu-
prinde, in mod obligatoriu, aspecte fan-
tastice ori fabuloase.

In vechime, termenul a fost folosit
pentru orice povestire cu un grad minim
de verosimilitate. ,,Apropiata de snoava,
de povestile cu animale, de basme si,
uneori, de baladele voinicesti, legenda se
deosebeste functional de toate acestea
prin tendinta ei explicativa si prin fantas-
ticul subordonat acesteia” (op. cit.).

In perioadele stravechi, legenda a
suplinit istoria, iar in alte perioade a
completat-o. Cunoscutele scrieri ale
Antichitatii (Iliada si Odiseea) au nuclee
epice bazate pe legende istorice. Alteori,
legendele au fost consemnate ca atare,
cum s-a intdmplat cu cele cuprinse in O
sama de cuvinte..., de la inceputul
cronicii lui Ton Neculce. Unele dintre
acestea au fost prelucrate, la randul lor,
de scriitori, cum au procedat Dimitrie
Bolintineanu (Legende istorice) si Vasile
Alecsandri (Legende).
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Forme incipiente ale prozei literare

Prin intermediul lor, cronicarul devine cel dintai povestitor care transforma voit
cadrul strict informativ al relatarilor in tot atitea fapte artistice adresate cititorilor,
incercand sa-i captiveze estetic si sa-i educe. Ei au dreptul de a delibera asupra cre-
dibilitatii intamplarilor mentionate, dar — puternic implicati ideatic si afectiv in
desfasurarea lor — nu se mai pot sustrage nici farmecului povestirii, nici judecarii
actiunilor — corecte ori arbitrare — ale personajelor reinviate de pana scriitorului.
Abil psiholog, Neculce si-a cobordt eroii dintr-o aura de idealitate, neverosimila prin
insasi perfectiunea ei, umanizandu-i prin mentionarea scaderilor inerente si chiar a
erorilor grave comise de acestia. Faptele lor, uneori contradictorii, alteori blamabile
de-a dreptul, le confera adancime sufleteasca si complexitate umana, starnind acut
interesul receptorilor. Lectura incitanta a povestirilor despre unele actiuni contra-
dictorii imbogateste experienta de viata a cititorilor, i indeamna la reflectie si la
autocunoastere, ii formeaza moralmente. Astfel, cronica propriu-zisa si legendele
consemnate de Ion Neculce incheie o etapa a literaturii noastre, trasand primul hotar
estetic intre letopiseful cu valoare de document istoric §i proza literara in care inter-
vine subiectivitatea autorului ei. In fraza memorabila ce incheie JPredoslovia” sa,
Neculce se adresa cititorilor — prezenti si viitori — ca unor ,, frati” de suflet carora le
ofera intreaga sa opera sub forma unui decalog extins, unde vor gasi exemplele
demne de urmat ori pe acelea care ii ,,vor feri de primejdii”, dar mai ales vor afla
pildele menite sa-i faca pe deplin constienti ca se succed, in timp, unor ,, domni si
noroade de cinste”.

Exercitii de redactare si compozitii

1) Motivati atentia pe care o acorda moralistul Ion Neculce in O sama de
cuvinte... unor voievozi cu o reputatie nefasta in istoria tarii, precum:
Despot-Voda, Alexandru Lapusneanu, Gheorghe Stefan, Stefanita-Voda
(fiul lui Vasile Lupu) si altii.

2) Argumentati varietatea tipologiilor umane prezentate in legende, de la
voievozi (cei mai numerosi), mari boieri, vestiti capitani de osti, oameni
de litere (umanistul Nicolae Milescu), pana la aprozi (boiernasi din garda
personala a unui domn), razesi, sotii si fiice de voievozi ori copii de
oameni saraci, plecati in lume (legenda a XXX VII-a).

3) Relatati, in scris, subiectul celei de a XXXVII-a legende si demonstrati
importanta sentimentului de prietenie si a cuvantului dat in relatia
sufleteasca dintre oameni.

4) Rezumati continutul celei mai ample legende (cea de a XLI-a), dedicate
vietii aventuroase a spatarului Nicolae Milescu, comentand faptul ca
inteligenta si cultura unui om nu pot compensa absenta caracterului si nici
ingratitudinea fata de binefacatorul sau: ,,...Iar cind au fost odata, nu
s-au saturat de bine si de cinstea ce avé la Stefanita-Voda, ce au sedzut si
au scris niste carti viclene, si le-au pus intr-un batu sfredelit si le-au trimis
lui Constantin-Voda cel Batrin Basaraba in Tara Lesasca, ca sa se ridice
de acolo cu osti, sa vie sa scoata pre Stefanita-Voda din domnie...”



Proza scurta

Ion“Creanga

Povestea lui Harap-Alb
(fragmente)

Si odata pornesc ei, teleap, teleap, teleap! $i, cum ajung in dreptul usei, se
opresc putin. Atunci Gerila sufla de trei ori cu buzisoarele sale cele iscusite si casa
ramane nici ferbinte, nici rece, cum e mai bine de dormit intr-insa. Apoi intra cu totii
inlauntru, se togoleste care unde apuca, si tac ma cheama. [...]

— Numai din pricina voastra am racit casa; caci pentru mine era numai buna,
cum era. Dar asa patesti daca te iei cu niste bicisnici. Las’, ca v-a mai pali el
berechetul acesta de alta data! [...]

— Zau, nu suguiesti, mai Buzila? Da’ amarnic mai esti la viata; cand te manii,
faci sdnge-n baliga, zise Flamanzila. Tare-mi esti drag!... Te-as vari in san, dar nu
incapi de urechi... [a mai bine ogoieste-te oleaca si mai strange-ti buzisoarele acasa;
nu de alta, dar sa nu-ti para rau pe urma, ca doar nu esti numai tu in casa asta.

— Ei, apoi! Vorba ceea: ,,Fa bine, sa-ti auzi rau”, zise Gerila. Daca nu v-am lasat
sa intrati aici inaintea mea, asa mi se cade; ba inca si mai rau decat asa.
Cine-a face de alta data ca mine, ca mine sa pateasca.

— Ai dreptate, mai Gerila, numai tu nu te cauti, zise Ochila. Dar cu prujituri
de-a tale, ia, acus se duce noaptea, si vai de odihna noastra! Macar tu sa fii acela, ce
ai zice, cand ti-ar strica cineva somnul? Ba inca ai dat peste niste oameni ai lui
Dumnezeu, dar, sa fi fost cu altii, hei, hei! méncai papara pana acum.

— Dar nu mai taceti, mai? Ca ia acus trec cu picioarele prin pareti si ies afara cu
acoperemantul in cap, zise Lati-Lungila. Parca nu faceti a bine, de nu va mai
astampara dracul nici la vremea asta. Mai Buzila, mi se pare ca tu esti toata pricina
galcevei dintre noi.

— Ba bine ca nu! zise Ochila. Are el noroc de ce are, dar stiu eu ce i-ar trebui.

— Ia, sa-i faci chica topor, spinarea doba si pantecele cobza, zise Setila, caci alt-
mintrelea nici nu e de chip s-o scoti la capat cu boclucasul acesta.

Coordonate ale vietii si operei

Ion Creanga s-a nascut la
1 martie 1837 (data precizata de
povestitor si preferata de G. Calinescu
celei de 10 iunie 1839), in Humulesti,
judetul Neamt. A fost primul dintre
cei opt copii ai lui Stefan a Petrii
Ciubotariul si ai Smarandei, fiica lui
David Creanga din Pipirig.

Fire ambitioasa, Smaranda va
lupta, in ciuda opozitiei sotului ei,
pentru ca baiatul cel mare sa invete.
Traind o copilarie apreciata ulterior
drept ,,vesela si nevinovata”, Crean-
ga incepe instructia in satul natal si o
continua la Brosteni, Targu-Neamt,
apoi la Falticeni, in scoala de catiheti.
Din 1864 urmeaza cursurile Scolii
Normale ,,Vasile Lupu”, al carei di-
rector era Titu Maiorescu. Incurajat
de acesta, se pregateste pentru a de-
vent nstitutor. S
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Din acea perioada dateaza cola-
borarea la alcatuirea unor manuale

scolare apreciate sub raport didactic,
a caror valoare creste prin inclu-
derea povestirilor Inul gi cdmega,
Acul si barosul.

In 1875, cand Eminescu era re-
vizor scolar, cei doi se cunosc si de-
vin prieteni. Poetul intuieste geniul
creator al lui Creanga, il indeamna
constant sa scrie si-1 introduce in ce-
naclul ,,Junimea”. Adevaratul debut
se produce in ,,Convorbiri literare”
(1875), cu povestea Soacra cu trei
nurori. Pana in 1878 ii sunt publicate
si celelalte povesti. Este perioada de
efervescenta spirituala a povestitoru-
lui, sustinut de junimisti, indeosebi
de Eminescu. fncepﬁnd cu 1881,
publica primele trei parti din Amin-
tiri din copildrie. Ultima parte apare
postum, sub ingrijirea atenta a lui
Maiorescu. In pofida agravarii bolii
de care suferea, si-a pastrat jovia-
litatea si umorul pana la sfarsitul
vietii. Destinul a hotarat sa moara in
acelasi an cu Mihai Eminescu, mare-
le sau prieten (31 decembrie 1889).

Opera lui I. Creanga este redusa
cantitativ (Povesti, Povestiri, Amin-
tiri din copilirie, nuvela Mos Nechi-
for Cofcariul etc.), dar inzestrata cu
un generos fond de idei exprimate in-
tr-un limbaj de o savuroasa oralitate.

POVESTEA
LUI
HARAP ALB

Proza scurta

Gerila, vazand ca toti 1i stau impotriva, se minie atunci si unde nu tranteste o
bruma pe pareti de trei palme de groasa, de au inceput a clantani si ceilalti de frig,
de sarea camesa de pe dansii.

— Nal incaltea v-am facut si eu pe obraz. De-acum inainte, spuneti ce va place, ca
nu mi-a fi ciuda, zise Gerila, razand cu hohot. Ei, apoi!? Cica sa nu te strici de ras!...
De Harap-Alb, nu zic. Dar voi, mangositilor si farfasitilor, de cate ori iti fi dormit in
stroh si pe tirnomata, sa am eu acum atdtia bani in punga nu mi-ar mai trebui alta!

Abordarea textului in clasa

Pornind de la trasaturile specifice basmului ca specie folclorica, stabiliti
elementele care fixeaza structura de basm a Povestii lui Harap-Alb.
Precizati caracteristicile de sursa folclorica din basmul cult al lui Ion
Creanga: formulele tipice (initiale, mediane, finale), motivele, persona-
jele, amestecul armonios al realului cu fabulosul, victoria finala a Binelui
asupra Raului.

Identificati principalele insusiri ale personalitatii lui Harap-Alb.

Ce personaje se evidentiaza in fragmentul reprodus? Prin ce anume?
Realizati-le portretul prin notarea trasaturilor esentiale.

Dubla identitate a eroilor

Titlul neobisnuit al basmului evidentiaza dubla personalitate a protagonistului,
reprezentata printr-o identitate reald (de tinar print) si una aparentd (de sluga a
Spanului); totodata, acesta reflecta, prin contrastul cromatic ,,negru-alb”, armoniza-
rea defectelor si a calitatilor umane, dintre care primele sunt necesare pentru a le ve-
rifica pe ultimele. Majoritatea eroilor stapanesc tehnica psihologica a disimulérii,
creandu-si false identitati, cu motivatii distincte: batrdnul crai isi ascunde calitatea
parinteasca si sociala in pielea unui urs, ca sa poata verifica temeritatea si respon-
sabilitatea feciorilor sai (el doreste sa se convinga care dintre acestia intruneste cali-
tatile necesare pentru a prelua conducerea imparatiei fratelui sau); Spanul obtine, prin
viclenie, falsa identitate a unui fecior de crai, prin intermediul careia doreste sa par-
vina social, casatorindu-se cu o printesa si devenind apoi el insusi imparat; Sfanta
Duminica se metamorfozeaza in cersetoare, ca sa probeze cele doua insusiri umane —
esentiale, in viziunea ei — ale tAnarului erou, simtul crestin al milei si marinimia fata
de batrani si sarmani. Spre deosebire de cei care isi modifica identitatea benevol, pro-
tagonistul basmului cult va fi constrans de juramantul depus in fata Spanului (pentru
a-si salva viata) sa accepte infatisarea, vestimentatia si atributiile unui servitor. Pe
toata durata intimplarilor, din momentul cind il cunoaste pe Spén si pana cand isi va
recapata adevarata conditie, eroul va fi obligat sa lupte pentru a-si afirma drepturile
si pentru a se regasi pe sine. El se individualizeaza numai dupa intalnirea cu Spanul,
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confruntarea cu personajul negativ formandu-1 ca om. Pana atunci, neavand expe-
rienta, nu are nici identitate.

Asadar, prima tema a basmului este cea a camuflarii si a recunoasterii esentei
umane dintre ipostazele inselatoare ale aparentei. Motivul ei adiacent este cel al gre-
selilor datorate lipsei de experienta si al esecurilor inerente, capabile sa fortifice spi-
ritul omenesc si sa-1 pregateasca pentru reusita finala.

Absenta comunicarii si a cunoasterii interumane

Intriga basmului consta in ignorarea de catre cei doi imparati a realei identitati a
fiilor si a fiicelor din familiile princiare inrudite. Dupa ce fiecare dintre ei a luat in sta-
panire imparatia mostenita, s-au despartit si s-au instrainat complet, astfel incat
descendentii lor nu s-au cunoscut niciodata. Numai pentru ca Verde-imparat si craiul
au incetat orice legatura sufleteasca, un personaj malefic (precum Spanul) a reusit sa
se substituie personalitatii reale a nepotului celui dintdi. Al doilea moment al intrigii
il reprezinta problema succesiunii la tron, imparatul Verde fiind batran si avand nu-
mai fete. Aceasta mostenire va produce rivalitate intre odraslele craiului si o atmos-
fera tensionata intre parinte si fiii sai. Adesea, parintii nu-si cunosc copiii, asa cum
insusi craiul face eroarea de a-si pretui baietii direct proportional cu varsta lor; el ma-
nifesta o incredere (prin nimic verificata) in fiii cei mari, ignorand posibilitatile vir-
tuale ale mezinului. Viata ii va da o aspra lectie: baiatul cel mare si cel mijlociu il
dezamagesc prin lasitatea lor, iar Praslea, dimpotriva, isi va dovedi calitati nebanuite
de parinte. Tatal greseste si a doua oara, cand extinde neincrederea si mania — dato-
rate incercarilor nereusite ale fiilor mari — asupra celui mai tanar. Vorbindu-i cu ne-
meritata asprime, il avertizeaza sa nu se mai intoarca acasa, in cazul unui esec. in timp
ce baietii mai mari raman indiferenti la observatiile paterne, mezinul plange rusinat,
wovit fiind in adincul sufletului” de mustrarile tatalui deceptionat. Astfel, el isi va
incerca norocul dintr-o tripld motivatie: sa se cunoasca pe sine si realele lui posibi-
litati, drumul catre imparatia unchiului sau devenind o initiere in revelarea propriei
individualitati; sa-si ia revansa asupra fratilor mai varstnici, dintr-un simt firesc al
competitivitatii; sa aline deziluzia si amaraciunea parinteasca si sa-i demonstreze cra-
iului ca neincrederea ab initio (de la inceput) in mezinul familiei a fost neintemeiata.

De la eroismul faptelor la calitatile spiritului

Ion Creanga a modificat radical personalitatea eroului, circumscris, in basmul
traditional, prozaismului faptei (un fel de Hercule autohtonizat), inzestrat, insa, cu
harul milosteniei in povestirea culta. El este un tanar harnic, omenos, indatoritor,
milostiv, virtuti consacrate in sistemul etic popular. Momentul-cheie este cel al intél-
nirii tnarului, aspirant la responsabilitatea de imparat, cu Sfanta Duminica deghizata
in cersetoare, care il roaga s-o miluiasca. El isi demonstreaza altruismul, adica aju-
torul dezinteresat dat celor mai umile fiinte. Eroina supranaturala ii va rasplati gene-
rozitatea sufleteasca si gestul miluirii unei fapturi sarace, dezvaluindu-i destinul
exceptional care il asteapta: ,, ... putin mai este si ai sa ajungi imparat, cum n-a mai
stat altul pe fata paméantului, asa de iubit, de slavit si de puternic”. Cele trei superla-
tive absolute dezvaluie armonia si fericirea in sens uman, implinite prin dragoste,
renume si putere. A doua recompensa consta in indemnul adresat tinarului de a

Basmul

Termenul este derivat din vechea
slava (unde «basni» insemna «nascoci-
ey, «scornire») si defineste o specie a
epicii populare (de regula, in proza) si
culte, cu larga raspandire, in care se na-
reaza intdmplari fantastice ale unor per-
sonaje imaginare (feti-frumosi, zane, ani-
male nazdravane etc.), aflate in lupta cu
forte nefaste ale naturii sau ale societatii,
simbolizate prin balauri, zmei, vrajitoare
etc., pe care ajung sa le biruiasca in cele
din urma.

«Oglindire a vietii in moduri fabu-
loase» (cum apreciaza G. Calinescu),
basmul trebuie delimitat de poveste (care
este mai realista), de legenda (care urma-
reste explicarea unor fenomene naturale
sau istorice), de snoava (scurta naratiune
anecdotica)” (DTL, 1976).

Basmele romanesti releva o uimi-
toare bogatie si originalitate in continu-
turi si in forme. n functie de personaje,
de faptele narate, de locul desfasurarii ac-
tiunii si de unele caracteristici ale relata-
1ii, basmele pot fi clasificate in trei grupe:
fantastice (dominate de elementul mira-
culos); nuvelistice (mai apropiate, ca si
povestea, de elementele realitatii con-
crete); animaliere (dezvoltate, probabil,
din vechile legende totemice, la care se
pot adauga sensuri alegorice).

Structura basmului releva: o serie
de formule tipice — initiale, mediane si
finale; o gama de procedee specifice;
personaje-cheie, cu functii simbolice;
disponibilitate pentru transfigurarea rea-
litatii pana la idealizare.

Paralel cu stravechile sale atestari
directe si indirecte, cu aparitia unui nu-
mar mare de antologii si de studii dedi-
cate basmului, de la romantici incoace,
mai ales, a inceput sa creasca si interesul
scriitorilor pentru aceasta specie de o ex-
ceptionala vitalitate” (op. cit.). Preocu-
parile in aceasta directie au culminat cu
prelucrarile si elaborarile de basme din
literatura culta, cele mai cunoscute crea-
tii in domeniu apartinind lui Charles
Perrault, Hans Ch. Andersen sau fratilor
Jacob si Wilhelm Grimm (in literatura
universala), lui Mihai Eminescu, PP P
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Ion Creanga, Ioan Slavici, I.L. Caragiale,
Barbu Stefanescu-Delavrancea, Mihail
Sadoveanu (in literatura romana).
Publicarea primelor basme roma-
nesti dateaza din 1860 (Povesti culese si
corese de E.B. Stanescu-Aradanul), iar
antologia lui Petre Ispirescu (Legendele
si basmele roménilor), din 1872, a rele-
vat un foarte talentat povestitor, de alta
factura decdt Ion Creanga in basmele
sale culte.

Dictionar de termeni literari

® Umorul — provine din fr. hu-
meur (lat. humor) si defineste ,,una din-
tre formele de manifestare a categoriei
estetice a comicului, care se caracteri-
zeaza frecvent prin relevarea ingadui-
toare a laturilor amuzante, vesele,
uneori incompatibile intre ele, ale oa-
menilor, fenomenelor sau ale situatii-
lor. Umorul presupune nu numai
inclinarea spre veselie, predispozitia de
a provoca rasul, tratarea vivace a unor
aspecte serioase, reliefarea contra-
dictiilor obiectului supus investigatiei
estetice, ci si o atitudine de superioara
intelegere, de ingaduinta fata de reali-
tatea infatisata” (DTL, 1976).

@ Ironia (fr. ironie, lat. ironia) con-
sta in evidentierea si in dezaprobarea
aspectelor negative ale firii omenesti si
ale societatii. Ironia se realizeaza in mod
convingator nu prin negarea directa, ci
prin disimularea adevaratelor intentii
satirice ale emitatorului. Printre nuantele
variate ale acestei atitudini, se afla si
autoironia, realizata cu scopuri diferite:
emitatorul isi recunoaste deschis erorile,
cautand modalitatile de-a le indrepta, ori
se preface a se persifla, folosind cuvinte
opuse celor gandite, ca sa-si ironizeze,
de fapt, adversarul, pe care vrea sa-l
puna intr-o situatie ridicola. Cand auto-
ironia cuprinde o intentie malitioasa, ea
il avertizeaza pe cititor asupra realelor
scopuri ale emitatorului ei.
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solicita parintelui sau hainele de mire, armele de lupta si calul alaturi de care acesta
repurtase attea victorii in tinerete. Numai astfel se va produce un transfer de investi-
turd eroica de la tatal catre fiul care ii va reitera performantele. Demnitatii, sen-
sibilitatii, blandetii, milostiveniei, Harap-Alb le va adauga rabdarea si staruinta in
refacerea hainelor destramate si in curatarea armelor ruginite.

Necesara confruntare cu fortele Raului

Drumul catre imparatia unchiului sau traverseaza un pustiu dezolant, in care
eroul resimte acut apasarea singuratatii, nevoia de comunicare umana si nesiguranta
locurilor in care, la un moment dat, se rataceste. De trei ori este intdmpinat de omul
spén, care se travesteste, de fiecare data, sub o noua si atragatoare aparenta. Inteli-
gent, abil, fatarnic, simuland prietenia, el il insala pe naivul calator, inchizandu-1 in
fantana si preluandu-i identitatea craiasca, sub amenintarea cu moartea. Spanul poate
intruchipa individul de conditie obscura, dar plin de ambitia parvenirii, care vrea sa
ajunga imparat si foloseste santajul drept mijloc de ascensiune sociala. Este agresiv
cu Harap-Alb, lovindu-1 si umilindu-I in fata intregii curti, viclean in relatia cu Ver-
de-Imparat si aparent obedient (supus) in raporturile cu fiicele acestuia. Dimpotriva,
Harap-Alb manifesta respect fata de cuvantul dat, loialitate chiar si in relatia tensio-
nata cu un adversar, credinta rabdatoare in triumful Binelui. Personajul cel mai
intelept al basmului, calul nazdravan, i marturiseste stapanului sau ca ar fi putut de
mult sa-1 pedepseasca pe eroul malefic, insa l-a tolerat, pentru ca: ,,... si unii ca aces-
tia sunt trebuitori pe lume citeodata, pentru ca fac pe oameni sa prinda la minte...”
Iar Sfinta Duminica, ajutindu-l pe Harap-Alb sa ia capul cerbului fermecat cu
nestemata stralucitoare din frunte, ii explica necesitatea de a alterna, in viata, izban-
da cu esecul si de a cunoaste suferinta umana: ,,Cind vei ajunge si tu odata mare si
tare, [ ...] vei crede celor asupriti si nacjiti, pentru ca stii acum ce e nacazul...”

Vocatia prieteniei si a intrajutorarii

Pe cararile pustiului ori pe durata incercarilor primejdioase la care este supus de
omul span, Harap-Alb nu raméine singur; murgul credincios, Sfanta Duminica sau
micile vietati personificate pe care le salveaza il ajuta la nevoie. Eroul a invatat ca
individul nu poate invinge de unul singur si ca un sprijin major poate primi si de la
fiinta cea mai modesta. Cand {i intilneste in drumul lui pe eroii grotesti, din calea
carora toti fug de groaza, el li se adreseaza firesc, ca unor semeni obisnuiti. Purtan-
du-i eterna recunostinta, uriasii ii devin tovarasi nedespartiti si il sprijina in con-
fruntarile cu imparatul Rosu si cu fiica acestuia. Gerila sintetizeaza opinia tuturor:
»--. Intr-un gand sa ne unim, pe Harap-Alb sa-1 slujim si tot prieteni sa fim!...”

Aceste personaje fantastice sunt creatii originale ale lui I. Creanga, fiind indi-
vidualizate in maniera clasica, printr-o trasatura fizica sau morala dominanta. Por-
tretele lor hiperbolizate sunt realizate cu ajutorul augmentativelor si al diminutivelor
uzitate cu sens contrar; Gerila, ,,0 dihanie de om”, ingheta totul cu ,,buzoaiele” lui;
Flaméanzila era ,,0 namila de om” si ,,un sac fara fund”; Setila reprezenta ,,0 aratare
de om” care ,,avea un grozav burdahan si un nesatios gétlej” (epitete hiperbolice);
Ochila este comparat cu un ciclop privind prin ,,ochiul mare cit o sita” si aratind
,frumusel bot chilimbot”. Enumeratiile, acumularile cantitative, notarea efectelor
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cataclismice, pe care acestia le provoaca atit asupra naturii, ct si asupra oamenilor,
intregesc imaginea titanilor. Din momentul aparitiei acestor guliveri hazlii, basmul
cult isi pierde accentele dramatice, inlocuindu-le cu cele comice.

Eroii carnavalesti par coborati din opera lui Rabelais, Gargantua si Pantagruel,
formand un alai plin de vivacitate si umor. Victoria lui Harap-Alb si a tovarasilor sai
nu este una solitara, ci reprezinta biruinta fraternitafii spirituale asupra individualis-
mului omenesc. Basmul se incheie in maniera optimista specifica literaturii populare:
Harap-Alb isi redobandeste conditia sociala initiala, se casatoreste cu fata imparatului
Rosu, care a invatat sa-1 pretuiasca, si devine imparat in locul batranului sau unchi.
Maturizat de experientele dramatice, de intdlnirea cu suferinta umana, cunoscand oa-
menii dincolo de aparente, dupa ce invinge dificultati ce pareau insurmontabile, eroul
primeste investitura binemeritata de imparat. In ansamblul ei, Povestea lui Harap-Alb
poate fi considerata un ,,roman de formare” (Bildungsroman), cu subiect fabulos,
structurat in modalitati de exprimare realista.

Exercitii de redactare si compozitii

1) Realizati un eseu structurat cu tema ,,De la basmul popular la basmul cult
Povestea Iui Harap-Alb”, urmarind reperele:

— deplasarea interesului naratorului de la simpla povestire la crearea
unor personaje individualizate prin atitudini, gesturi, vorbire;

— spre deosebire de povestitorul popular, Creanga ,.topeste” povestirea
in dialog, introducand in derularea faptelor dialogul personajelor;

— arta scriitorului de a patrunde in psihologia personajului;

— umanizarea si autohtonizarea fantasticului;

— comicul (savoarea si verva limbajului, nota de veselie permanenta,
optimismul, iesirea din impas cu ajutorul umorului);

— valorificarea proverbelor (eruditia paremiologica);

— unicitatea stilului; procedee de realizare a calitatilor fundamentale ale
artei narative (oralitate, spontaneitate, dinamism, cadenta ritmica, ironie).

2) Elaborati o compozitie in care sa-l prezentati pe Harap-Alb in toata com-
plexitatea insusirilor sale, care fac din el un erou al unui mic roman de for-
mare spirituala, cu subiect fabulos.

3) Pe baza lecturii romanelor Gargantua si Pantagruel si a basmului cult Poves-
tea Iui Harap-Alb, demonstrati, intr-un eseu liber, ca eroii lui I. Creanga sunt
asemanatori cu personajele lui Frangois Rabelais, dar se si deosebesc de
acestea.

4) Realizati o compozitie avand ca titlu ,,Unicitatea stilului lui Ion Creanga”,
pornind de la urmatoarea apreciere a lui G.1. Tohaneanu, din lucrarea Stilul
artistic al lui Ion Creanga: ,,Limba Iui Creanga este o limba populara. Numai
ca povestitorul «din Humulesti» supune aceasta limba populara, cu ale carei
seve intrematoare el isi hraneste substanta expresiei lingvistice, unui proces
de filtrare. Creanga nu este, deci, un simplu «narator popular», ci un artist
desavarsit, care stapaneste «subtirimile» artei celei mai pretentioase cu o si-
guranfa si cu o dezinvoltura pentru care nici un epitet nu este superlativ. ”

Franz Marc, Calul albastru

Personalitati

Frangois Rabelais (1494-1553)

Prozator erudit. A fost cel mai de
seama reprezentant al Renasterii fran-
ceze. Romanul sau satiric si comic in
cinci parti, Gargantua si Pantagruel,
este un monument al literaturii uni-
versale. Verva rabelaisiana, cu tendinte
ironice si moralizatoare, este recognos-
cibila si in limbajul inventiv al eroilor
lui Ion Creanga.
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Limba si comunicare

Exprimarea orala (I)
Dialogul

Provenit din fr. dialogue, lat. dialogus si din cuvantul
grecesc compus dialogos (dia— ,.intre”, logos — ,,vorbire, ros-
tire”), termenul dialog inseamna ad litteram ,,discutie intre
mai multi”, contrar definitiei uzuale de ,,convorbire intre doua
persoane”, eroare explicabila prin confuzia frecventa intre
,,dia” si ,,di” (numeralul grecesc care inseamna ,,doi, de doua
ori, indoit”). Se impune disocierea intre dialogul real (pro-
priu-zis), inteles ca principal mod de comunicare interumana,
si dialogul literar (artistic), conceput ca o structura com-
pozitionala specifica unor genuri (indeosebi celui dramatic) si
specii (mai ales tragediei, comediei si dramei), care redau
convorbirea dintre personaje. In ambele modalitati de comu-
nicare dialogata, ordonarea coerenta, logica si semnificanta
(purtatoare de sens) este obtinuta prin succesiunea ,,intre-
bare—raspuns”, cea dintdi marcand faptul declansator al
oricarui dialog.

® Tipuri dialogice frecvente

1. Dezbaterea (dialogul de tip argumentativ) este
definita, de regula, prin opozitie cu alta forma dialogata: con-
versatia. Astfel, dezbaterea este proiectata sa se desfasoare
intr-o ambianta oficiala (institutionala), beneficiaza de o te-
matica stiuta de interlocutori (de obicei, fixata dinainte), par-
ticipantii isi asuma, pe rind, calitatea de emitator intr-o
ordine prestabilita (eventual stabilindu-se si timpul alocat
interventiei fiecaruia), iar vorbitorii se exprima in raport cu
rolul social indeplinit si competenta lor profesionala. Se
pune si problema unui prestigiu de care se poate bucura o
personalitate in orice domeniu abordat, care exercita o certa
influenta asupra nivelului discutiei, asupra orientarii acesteia,
a duratei repartizate fiecaruia pentru sustinerea unor idei etc.
Dezbaterea are o structura bine organizata, cu interventii
deliberate sustinute intr-o anumita ordine, urmarind finalitati
precise. Ea respecta cu atentie regulile dialogului (pastrarea
temei enuntate ca obiect de referinta, atentia acordata
partenerilor, preluarea/cedarea cuvantului la momentul
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oportun, dozarea timpului afectat participarii tuturor vorbito-
rilor la dialog, aplicarea unor strategii ale politetii in adresare
etc.). Dialogul eficient presupune si utilizarea unor tehnici
precum adecvarea la situatia de comunicare (context,
parteneri, tema pusa in dezbatere etc.) si adecvarea la scopul
comunicdrii (stricta informare, argumentare, persuasiune,
controversa etc. ). Structura dialogata sub forma dezbaterii se
ordoneaza fie in simple replici succesive, fie in perechi de
replici sau chiar in grupaje de replici, in functie si de gradul
de dificultate a temei sustinute, de logica argumentarii si a
contraargumentarii, mai ales intr-o dezbatere centrata pe un
subiect controversat. Dezbaterea este o forma de discutie.
Conform DEX-ului, discutia inseamna si un schimb de
pareri, dar si o conversatie purtata in contradictoriu, asadar o
disputa, un dezacord, o controversd; un alt sens vizeaza
»cercetarea, analiza, examinarea, dezbaterea minutioasa
a unei probleme, facuta de obicei in cadrul unui colectiv
organizat”.

Asadar, conversatia (comunicarea familiar-uzuala) si dez-
baterea (dialogul de tip argumentativ) sunt cele mai obisnuite
forme de comunicare interumana. Dezbaterea, la rAndul ei,
dezvolta tipuri precum: seminarul, consfituirea, interviul,
duplexul (dialogul televizat la distanta), teleconferinta,
asa-numita masé rotund, interventia, interpelarea, ancheta,
dreptul la replicé, sondajul de opinie, colocviul, controversa,
polemica verbald, acuza, invectiva etc.

2, Interviul publicistic

Acesta constituie un tip de comunicare interumana rea-
lizata sub forma dialogului, cu scopul explicit de a obtine
informatii jurnalistice. Reporterul de interviu trebuie sa-si
pregateasca un set de intrebéri (orale / scrise), intr-o anu-
mita ordine si cu un anumit grad de dificultate, de relevanta
pentru imaginea si statutul persoanei vizate, mai ales
intrebarile-cheie, cele incomode, polemice sau chiar decon-
spirative 1n privinta conditiei morale a persoanei inter-
vievate.
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intrebarile vor fi formulate in mod predilect cu referire
la domeniul in care activeaza persoana in cauza; este obli-
gatoriu sa nu se refere la domenii complet necunoscute
interlocutorului, anuland Insasi posibilitatea reala a unui ras-
puns competent; sa nu aiba caracter general si imprecis; s nu
fie lungi si plictisitoare; sa nu fie puse cumulativ (mai multe
intrebari deodata); sa nu sugereze raspunsurile, dar nici sa nu
le Tmpiedice, prin avansarea unor ipoteze riscante sau chiar
improbabile; sa nu fie atdt de simple ori de previzibile, incat
sa permita raspunsuri laconice (de tipul ,,da!”, ,,nu!”).

Tipologia interviului disociaza intre sondajul de opinie,
interviul expres (luat instantaneu, prin interogarea unor
subiecti umani alesi la intdmplare asupra unui eveniment
actual si cunoscut, avand un impact mediatic scontat), inter-
viul-informatie, interviul-explicatie (prin care reporterul
denota abilitatea de a-1 provoca sau de a-1 convinge pe cel in-
tervievat sa-si motiveze o atitudine, o actiune, sa-si justifice
opiniile, conduita intr-o imprejurare, sa-si prezinte activita-
tea, meritele, contributia individuala la o realizare colectiva
sau chiar opera personala in ansamblul ei).

Rolul interviului nu este numai stricta informare a publi-
cului asupra unui fapt, ci si posibilitatea de a forma un anu-
mit curent de opinie, de a lamuri probleme controversate, de
a realiza veritabile tipologii umane.

3. Interviul de angajare

Acesta reprezinta etapa finala In vederea angajarii, dupa
evaluare, planificare, cercetare si redactarea CV-ului, alaturi
de scrisorile de intentie. In rastimpul scurt al unui interviu
(de regula, 30-45 de minute), trebuie concentrate toate efor-
turile solicitantului pentru a oferi maximum de informatii in
prezentarea ofertei personale si pentru a-1 convinge pe anga-
jator. Persoana care ia decizia hotardtoare analizeaza atit
aspectul fizic, vestimentatia, limbajul folosit de solicitant n
comunicare, cdt si abilitatile mentale (precizia, adecvarea
si rapiditatea raspunsurilor), dar mai ales pe cele practice (ex-
perienta dovedita si performantele atinse In domeniul vizat)
ale acestuia.

Majoritatea interviurilor au o structura ordonata 1n cinci
faze: a) de acomodare cu interlocutorul; b) descrierea insti-
tutiei / firmei si a contextului existent; c) faza interogativd, in
care se parcurge CV-ul solicitantului, sunt prezentate aspecte
esentiale ale slujbei in discutie si atributele profesionale care
presupun compatibilitatea persoanei intervievate cu postul
solicitat; d) faza mixt3 interogativ-explicativd, 1n care solici-
tantul raspunde si pune, la rndul sau, intrebari suplimen-
tare (legate de responsabilitatile in cadrul institutiei / firmei,
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negocierea salariului, anumite facilitati etc.); e) comunicarea
raspunsului din partea celui care face selectia (fie oral si ime-
diat, fie ulterior si in scris). Interviul de angajare poate fi
deschis, nedirectionat spre anumite intrebari, propunandu-si
sa investigheze abilitatile de ordin general ale solicitantului,
precum si capacitatea lui de a raspunde cu solutii la proble-
me variate. Exista si interviu directionat strict catre un set de
intrebari care verifica interactiv capacitatile analitice si deci-
zionale ale persoanei intervievate pentru obtinerea postului.

® Evaluarea discursului oral

Se realizeaza 1n functie de urmatoarele repere: a) con-
tinutul discursului (adecvarea la tema expunerii, a dialogului;
pertinenta interventiilor, claritatea formularii ideilor, Inlantu-
irea logica a acestora); b) componenta verbala (utilizarea
corecta a aspectelor de ordin fonetic, lexical, a aspectelor de
sintaxa a propozitiei si a frazei; utilizarea adecvata a regulilor
si a procedeelor care asigura organizarea generala a unui
text: legatura intre fraze, coerenta intre parti, structura tex-
tuala dialogala sau argumentativa, utilizarea regulilor si a
procedeelor care determina folosirea limbii in context — se-
lectarea registrului de limba adecvat, a normelor de interac-
tiune verbala, adaptarea la parametrii situatiei de comunicare
etc.); c) componenta nonverbala (privirea, miscarile, gesturi-
le, expresia fetei; pozitia locutorilor etc.) si componenta pa-
raverbala (vocea: calitate, debit, intonatie, pauze etc.).

Exercitii. Aplicatii
4 4

1. Desfasurati o dezbatere (pe o tema scolara de actuali-
tate), analizand caracteristicile acestei forme dialogice de tip
argumentativ.

2, Pregatiti o interventie, o interpelare si un drept la
replica, precizand in ce contexte situationale le puteti utiliza
si cu ce scopuri in comunicare.

3. Realizati un interviu publicistic (pentru revista liceu-
lui vostru) cu un director, un profesor sau cu un elev si expli-
cati cum ati procedat ca sa-l Intocmiti.

4. nregistrati un interviu public (realizat in mass-
media) si apoi analizati structura acestuia, exprimandu-va
punctul de vedere aprobator / dezaprobator asupra felului
cum a fost gandit si desfasurat.

5. Reflectati la profesiunea voastra ulterioara finalizarii
studiilor liceale si elaborati un interviu de angajare conform
structurii explicate in manual si n concordanta cu scopurile
pragmatice ale activitatii voastre in viitor.
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