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Romanul
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Nicolae Filimon,  Ciocoii vechi [i noi 

• Romanul realist
Liviu Rebreanu,  P\durea spânzura]ilor

• Romanul simbolic
Mihail Sadoveanu,  Baltagul 
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Sem\n\torul 
de istorii ºi legendeIon Neculce

III. {tefan-vod\ cel Bun, când s-au apucat s\ fac\ m\n\stirea Putna, au tras cu
arcul {tefan-vod\ dintr-un vârvu de munte ce este lâng\ m\n\stire. {i unde au 
agiunsu s\geata, acolo au f\cut prestolul `n oltariu. {i este mult locu de unde au tras
p\n\ `n m\n\stire. Pus-au [i pe trii boierena[i de au tras, pre v\tavul de copii [i pre
doi copii din cas\. Deci unde au c\dzut s\geata v\tavului de copii au f\cut poarta, iar
unde au c\dzut s\geata unui copil din cas\ au f\cut clopotni]a. Iar un copil din cas\
dzicu s\ fie `ntrecut pe {tefan-vod\ [i s\-i fie c\dzut s\geata `ntr-un delu[el ce s\
cheam\ Sion, ce este lâng\ m\n\stire. {i este s\mnu un stâlpu de piatr\. {i dzic s\-i
fie t\iat capul acolo. Dar `ntru adev\r nu s\ [tie, numai oamenii a[e povestescu. 
Fost-au [i bisericu]\ de lemnu `ntru acel delu[el [i s-au r\sipit, fiind de lemnu. {i a[e
au fost f\cut m\n\stirea de frumoas\, tot cu aur poleit\, zugr\val\ mai mult de aur
decât zugr\val\, [i  pre dinl\untru [i pre denafar\, [i acoperit\ cu plumbu. {i dzicu
c\lug\rii s\ fie fost f\cut [i sfe[nicile cele mari [i cele mici [i policandru [i hora tot
prisne de argint, [i pe urm\ s\ li fie luat un domnu [i s\ fie f\cut alteli de spije, care
le-am apucat [i noi. Iar strâcându-s\ un clopot mare la m\n\stire [i f\când c\lug\rii
clopotul a doa oar\, au pus aceste toate ce scriu mai sus `n clopot, ca s\ fie mai mare.

VII. {tefan-vod\ cel Bun, vrând s\ marg\ la biseric\ `ntru o duminic\
diminea]a, la liturghie, `n târgu `n Vasluiu, [i ie[ind `n p\limari la cur]ile domne[ti
ce era f\cute de dânsul, au audzit un glas mare de om strigând s\ aduc\ boii la plug.
{i mirându-s\ ce om este acela s\ are duminica, [i `ndat\ au trimis `n toate p\r]ile,

O sam\ de cuvinte 
ce sunt auzite din om `n om, 
din oameni vechi ºi b\trâni, 
ºi `n „Letopise]” nu sunt scrise...
(fragmente)

Coordonate ale vie]ii [i operei

Fiu al lui Ienache Neculce [i al
Catrinei Canta cuzino, Ion Neculce
(aproximativ 1672–1745) a avut par -
te de o copil\rie zbuciumat\, familia
refugiindu-se `n Mun tenia, la stolni -
cul Con stantin Cantacuzino. Re`ntors
`n Moldova, intr\ `n via]a public\,
`ndeplinind func]ii importante, pre-
cum cele de postelnic, sp\tar, cai ma -
can (loc]i itor de domn), mare hatman
[i mare vornic. Existen]a sa a fost
plin\ de elemente dramatice [i de
schimb\ri nea[teptate ale sor]ii: de la
situa]ia de caimacan va ajunge pri -
beag, dup\ `ncheierea domniei lui
Dimitrie Cantemir, tr\ind `n Rusia
vreme de nou\ ani, pân\ `n 1720. A
fost mare sp\tar, sfetnic apropiat [i
hatman al lui Dimitrie Cantemir. 
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ca s\-l g\sasc\ pre acel om, s\-l aduc\ la dânsul. {i l-au aflat pre om `n sus, pre apa
Vasluiului, cale de patru ceasuri, arând la o movil\ ce s\ cheam\ acum Movila lui
Purcel. C\ pe acel om `nc\ `l chema Purcel. {i ducându-l pre acel om la {tefan-vod\,
l-au `ntrebat {tefan-vod\: el au strigat a[e tare, [i pentru ce ar\ duminica? El au dzis
c\ au strigat el s\ aduc\ boii la plug, [i ar\ duminica, c\ este om s\rac, [i ̀ ntr-alte dzile
n-au vrut frate-s\u s\-i de plugul, [i acum duminica i-au dat. Deci {tefan-vod\ au luat
plugul fratelui celui bogat [i l-au dat fratelui celui s\racu, s\ fie a lui.

„... iar\ de la Duca-vod\ cel b\trân
`nainte [...], nici de pre un izvod al
nem\rui, ce au scris singur, dintru a sa
[tiin]\, cât s-au tâmplat de au fost `n
viia]a sa. Nu i-au mai trebuit istoric
strein s\ citeasc\ [i s\ scrie, c\ au fost
scris\ `n inima sa.”

Legenda a III-a din O sam\ de cuvinte... este legat\ de ridicarea construc]iei
m\n\stirii Putna, `n 1466, l\ca[ul sfânt devenit cel mai drag lui {tefan cel Mare,
acela `n care [i-a exprimat dorin]a testamentar\ de a fi `ngropat. Conform obi-
ceiurilor str\vechi practicate la `n\l]area unor edificii sacre, ctitorul participa la un
ritual ini]iatic, cel al tragerii cu arcul. Domnitorul a tras primul [i, unde s-a oprit
s\geata lui, s-a fixat locul binecuvântat al altarului bisericii. {tefan, datorit\
virtu]ilor fizice `nn\scute, dar [i exersate `n nenum\rate r\zboaie, era recunoscut `n
epoca sa ca un arca[ ne`ntrecut. Cronicarul a [i recunoscut admirativ c\ „este mult
locu de unde au tras p\n\ `n m\n\stire”. Dup\ voievod [i-au mai `ncercat destoini-
cia `ntâi v\taful copiilor din casa domnului, apoi doi dintre ucenicii s\i. Copiii din
cas\ nu erau feciorii domnitorului, ci fii de boieri nevârstnici, `ntre 14 [i 18 ani, care

Abordarea textului `n clas\
1) Citi]i `n `ntregime legenda a III-a, care cuprinde dou\ p\r]i distincte legate

de istoricul m\n\stirii Putna, [i interpreta]i semnifica]iile celei de-a doua
p\r]i, referitoare la p\strarea arcului vestit [i a paharului din care a b\ut
{tefan cel Mare.

2) Povesti]i con]inutul legendei a V-a despre aprodul Purice, str\mo[ul fami-
liei domnitoare a Movile[tilor, punându-l `n antitez\ cu fapta regretabil\
atribuit\ lui {tefan din legenda a III-a.

3) Citi]i [i comenta]i poemul Copilul din cas\, care face parte din volumul de
Legende istorice al lui Dimitrie Bolintineanu, punând accent pe sensurile
urm\toarelor versuri:
„. . .  Un b\trân `i zice: « – Domnii din vechime
Ar fi dat lui cinste, c\ci a tras mai bine.
Doamne al Moldovei: tu l-ai pizmuit,
Domnul pân’ la [erbu-i azi s-a coborât!
Dac\ dai tu mor]ii cei cu h\rnicie,
Cu acei nemernici ce-ar putea s\ fie?...»”

4) Justifica]i de ce cronicarul `nf\]i[eaz\ – `n ipostaze contrastante – perso -
nalit\]i bine cunoscute ale istoriei na]ionale, dintre care se reliefeaz\
{tefan cel Mare [i Vasile Lupu.

Repere de interpretare
{tefan cel Mare – `n oglinzile paralele ale legendelor istorice

A comandat oastea moldove-
neasc\ `n b\t\lia de la St\nile[ti din
1711, care s-a `ncheiat cu alungarea
de pe tron a lui Dimitrie Cantemir,
pr\bu[irea domniilor autohtone [i
debutul celor fanariote. ~n 1731,
Grigore Ghica l-a numit mare vor-
nic al }\rii de Sus, calitate `n care el
[i-a `nceput redactarea cronicii.
Avea [aizeci de ani [i o experien]\
de via]\ bogat\ [i dramatic\, fiind
martorul intrigilor, al comploturilor
[i al dec\derii na]ionale dup\ alun-
garea domnilor p\mânteni. 

Cronica sa `nf\]i[eaz\ istoria
Moldovei vreme de optzeci [i doi de
ani [i se intituleaz\ Letopise]ul }\rii
Moldovei de la Dabija-Vod\ pân\ la
a doua domnie a lui Constantin Ioan
Mavrocordat. 

prestol (pristol) – mas\ din mijlocul
altarului

oltariu (altar) – parte a bisericii, des -
p\r ]it\ de naos prin ca ta pe -
teasm\

v\tav (v\taf) – supraveghetor, c\pe -
te nie, [ef

prisne – ornamente de feronerie

spije – fonta din care se turnau ghiu -
lelele de tun

p\limari (p\l\mari) – stâlpi de prid-
vor, cerdac, foi[or

GLOSAR de termeni arhaici



10

Forme incipiente ale prozei literareC a p i t o l u l  I

aveau [ansa s\ `l serveasc\ direct pe conduc\torul ]\rii [i s\ se formeze – ca o[teni
[i ca viitori dreg\tori – `n preajma lui. Unul dintre adolescen]i a tras cu arcul la o
distan]\ atât de mare, `ncât „dzicu s\ fie `ntrecut pre {tefan-Vod\ [i s\-i fie c\dzut
s\geata `ntr-un delu[el ce se cheam\ Sion, ce este lâng\ m\n\stire...” Legenda
spune c\ domnul s-a mâniat [i n-a suportat ofensa de a fi fost dep\[it de un copi-
landru, poruncind decapitarea lui. Drept m\rturii ale acestei fapte cumplite, s-au
ridicat „un stâlpu de piatr\”, marcând locul performan]ei tân\rului arca[, [i „o bise -
ricu]\ de lemnu” `n amintirea celui sacrificat pe nedrept.

Legenda confirm\ o celebr\ afirma]ie a lui Grigore Ureche, referitoare la ca -
racterul impulsiv [i sângeros al voievodului moldovean, cel „mânios [i degrab\
v\rs\toriu de sânge nevinovat”. ~n loc s\-[i st\pâneasc\ mândria lezat\ de faptul c\
fusese `ntrecut la tragerea cu arcul, s\ laude vrednicia tân\rului [i s\ fac\ din el un
militar destoinic [i devotat ]\rii, {tefan l-a ucis, `ncercând s\-[i salveze prestigiul de
arca[ nebiruit. El n-a putut suporta nu atât faptul de a fi fost dep\[it de un `ncercat
soldat moldovean `ntr-o `ntrecere cu arcurile, cât mai ales umilin]a de a fi avut drept
competitor [i de a fi fost `nvins de un tân\r necunoscut [i lipsit de experien]\
ost\[easc\. Deoarece ri tualul se desf\[urase cu o numeroas\ asisten]\ public\,
voievodul a inten]ionat s\-i intimideze [i pe martorii oculari care ar fi avut
`ndr\zneala s\ r\spândeasc\ vestea c\ domnul ]\rii fusese `ntrecut de un copil din
cas\. Orgoliul r\nit al militarului de excep]ie, care a fost {tefan cel Mare, a covâr[it
momentan judecata  impar]ial\ a conduc\torului de stat. El s-ar fi acoperit de laude
dac\ ar fi avut m\ri nimia s\ recunoasc\ destoinicia tân\rului slujitor [i s-o recom-
penseze, eventual, a[a cum va proceda, `n 1486, cu aprodul Purice, `ntr-o alt\ `mpre-
jurare dramatic\ pentru el.

Legenda a VII-a relateaz\ cum, `ntr-o frumoas\ zi de duminic\, {tefan cel Mare
se preg\tea s\ asiste, `n târgul Vasluiului, `n prezen]a unui impresionant alai, la sfân-
ta slujb\ a liturghiei. Fire evlavioas\, `n\l]ând (spune legenda a II-a) tot atâtea bi -
serici câte r\zboaie a purtat, sf\tuindu-[i o[tenii care-l elogiau s\ mul]umeasc\ `ntâi
lui Dumnezeu [i apoi priceperii lui militare, domnitorul ]inea cu stricte]e la p\strarea
legilor [i a obiceiurilor cre[tine[ti. Unul dintre acestea era [i respectarea duminicii
ca pe o zi `nchinat\ divinit\]ii, ceremoniilor religioase [i odihnei trupe[ti. Ie[ind `n
curtea domneasc\, {tefan a auzit un om care solicita „cu glas mare” s\-i fie `njuga]i
boii la plug. Domnul a cerut s\ fie c\utat necunoscutul care, voind s\ munceasc\ `n

~n fruntea Letopise]ului. . . au
fost a[ezate patruzeci [i dou\ de le -
gende istorice, reunite sub titlul O
sam\ de cuvinte ce sunt auzite din om
`n om, din oameni vechi [i b\trâni, [i
`n „Letopise]” nu sunt scrise... Cro ni -
carul motiveaz\ separarea le gendelor
de Letopise]. . . prin faptul c\ ele
dezv\luie `ntâmpl\ri verosi mile, dar
neatestate de documente istorice:
„deci cine le va citi [i le va crede, bine
va fi, iar cine nu le va crede, iar\ va fi
bine: cine precum `i va fi voia, a[a va
face...” Aceste le gende aduc m\rturii
revelatoare despre domnitori precum
{tefan cel Mare, Petru Rare[, Vasile
Lupu, Gheorghe {tefan, iar cea mai
vast\ nara]iune cuprinde evocarea
existen]ei lui Nicolae Milescu
sp\tarul, supranumit „Cârnul”, po ves  -
tire pilduitoare, marcat\ de câteva
evenimente aventu roase. 

Letopise]ul... cuprinde dou\ zeci
[i cinci de capitole, cores punz\toare
celor dou\zeci [i cinci de domnii ale
perioadei `nf\]i[ate de cronicar. Eroii
principali sunt, `ns\, numai pai spre -
zece domnitori, unii conducând
Moldova de dou\ sau chiar de câte
trei ori, dovad\ a instabilit\]ii politice
din acea fr\mântat\ epoc\. 

Exemple de condu c\tori cu rol
politic nefast sunt Gheorghe Duca cel
B\trân [i Dumitra[cu Cantacuzino.
Figurile luminoase de voievozi sunt
desprinse din familia Cantemire[tilor.
Letopise]ul... lui Neculce mar chea z\
debutul prozei literare româ ne[ti,
autorul fiind considerat primul po ves -
titor-artist român. Numeroase sunt
portretele literare dedicate atât voie -
vozilor aprecia]i de autor, cât [i celor
blama]i pentru a fi contribuit la
dec\derea ]\rii lor. Pe Neculce nu l-a
interesat atât evolu]ia istoric\, cât –
mai ales – argumentarea, prin fapte, a
defectelor [i a calit\]ilor omene[ti.
Ducând el `nsu[i o via]\ aventuroas\,
Neculce era atras de senza]ional [i de

Panaghiar donat de {tefan cel Mare M\n\stirii Neam]
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Valoarea documentar\ [i artistic\ a celor 42 de legende istorice

Ion Neculce a f\cut, `n mod evident, o selec]ie `n noianul de povestiri fabuloase
care circulau `n epoc\ pe seama personalit\]ilor istorice, `nregistrându-le pe cele
„mai alese”, adic\ mai deosebite prin problematica ridicat\, [i mai verosimile, pen-
tru a merita s\ fie consemnate.

zi sfânt\, p\c\tuia. Calm [i prudent, {tefan n-a trimis slujitorii s\-l pedepseasc\ pe
cel ce `nc\lca o lege sacr\, ci s\-l aduc\ `naintea lui, ca s\-i `n]eleag\ temeinicia
motiva]iilor. Cel c\utat se numea Purcel [i era un om atât de s\rac, `ncât nu dispunea
nici m\car de un plug necesar s\-[i are ogorul, ci `l `mprumuta de la fratele s\u, care
era mai `nlesnit. Din rapacitate [i din lips\ elementar\ de omenie, ca s\ nu-[i dimi -
nueze cu nimic profitul, cel avut `mprumuta fratelui s\rman plugul s\u numai `n zi
de s\rb\toare. A[adar, bogatul f\cea legea p\mântului, iar Purcel, resemnat, muncea
`n fiecare duminic\. {tefan ar fi putut s\-i d\ruiasc\ omului nec\jit un plug nou, dar
el „au luat plugul fratelui celui bogat [i l-au dat fratelui celui s\racu, s\ fie a lui”.
Voievodul i-a oferit, astfel, o dubl\ lec]ie moral\ celui dintâi: c\ avu]iile sunt
trec\toare pe lume [i c\ s-ar fi cuvenit m\car s\-[i respecte fratele ca pe un egal,
`mprumutându-i unealta de munc\ cel pu]in `ntr-o zi lucr\toare, pentru c\ [i el avea
dreptul cre[tinesc la repausul duminical, `ntr-o zi h\r\zit\ vie]ii suflete[ti.

Cele dou\ legende istorice prezint\, `ntr-un stil elocvent, lapidar [i pilduitor,
aspecte morale contrastante atât `n personalitatea lui {tefan cel Mare, cât [i `n firea
omului `n genere: injusti]ia datorat\ impulsivit\]ii [i orgoliului lezat, `n antitez\ cu
gestul justi]iar, asigurat de ra]iunea impar]ial\ [i de sim]ul diplomatic `n virtutea
c\rora ac]ioneaz\ omul de stat. St\pânul n-are nici un drept – moral sau civic – de 
a-[i ucide slujitorul, numai pentru c\ acela i s-a dovedit superior `ntr-o privin]\.
Legile umane trebuie date [i respectate `n beneficiul tuturora, nu numai `n folosul
celor boga]i [i puternici; totodat\, regulile laice nu pot prevala asupra legilor sfinte,
statornicite de Dumnezeu `nsu[i, deoarece acestea din urm\ r\mân neclintite [i dau
semnifica]ie perpetu\ condi]iei umane.

`ntâmpl\rile ie[ite din comun. Lim -
bajul cronicii reflect\ renun]area la
cla sicitatea savant\ a lui Miron Cos -
tin, preferin]a pentru exprimarea plas -
tic\, uzual\, bazat\ pe limba popu -
lar\. El a introdus stilul paremiologic,
adic\ vorbirea `n pilde `n]elepte prin
abunden]a proverbelor citate: „pas\ -
rea viclean\ d\ singur\ `n la]”, „mie -
lul blând suge la dou\ maice”, „au
stins bine focul cu paie”, „calul râios
g\se[te copaciul scor]os”. ~ntrucât
domnia lui Dimitrie Can temir – la ca -
re a participat direct – se afl\ `n cen -
trul operei sale, crea]ia autorului are
un caracter memorialistic. Ne cul ce
s-a bizuit pe observa]iile sale directe
asupra indivizilor, asupra psihologiei
maselor [i asupra faptelor acestora.

Modalitatea narativ\ direc t\, stilul fi -
resc [i apro piat de cel popu lar, con -
]inutul epic [i general-u man atât al
cronicii, cât [i al le gendelor, toate au
constituit un bogat izvor de inspira]ie
al literaturii noastre ulterioare: po -
e]i ca Dimitrie Bolinti neanu, Vasile
Alec  sandri, George Co[buc au ver -
sifi cat multe dintre temele propuse de
suita legendar\ din O sam\ de cu -
vinte...; prozatori re marcabili, pre-
cum Costache Ne gruzzi, Alexandru
Odobescu, Mihail Sadoveanu, au va -
lo rificat din plin vechile cronici [i
s-au considerat urma[i ai operei artis-
tice scrise de Ion Neculce.

Theodor Aman, {tefan cel Mare [i aprodul Purice

Legenda
�Termenul provine din fr. lé gende,

lat. legenda – „ceea ce trebuie citit, nara -
]iu ne”.

„Legenda este o specie a literaturii
populare [i culte, apar]inând genului e -
pic, mai ales `n proz\, dar [i `n versuri, de
obicei redus\ ca dimensiune, care, utili -
zând elemente miraculoase sau fantas -
tice, tinde s\ dea o explica]ie genetic\ [i,
`n general, cauzal\ unui eveniment din
realitate” (Dic]ionar de termeni literari
ýDTLþ, 1976).
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Exerci]ii de redactare [i compozi]ii
1) Motiva]i aten]ia pe care o acord\ moralistul Ion Neculce `n O sam\ de

cuvinte...  unor voievozi cu o reputa]ie nefast\ `n istoria ]\rii, precum:
Despot-Vod\, Alexandru L\pu[neanu, Gheorghe {tefan, {tef\ni]\-Vod\
(fiul lui Vasile Lupu) [i al]ii.

2) Argumenta]i varietatea tipologiilor umane prezentate `n legende, de la
voievozi (cei mai numero[i), mari boieri, vesti]i c\pitani de o[ti, oameni
de litere (umanistul Nicolae Milescu), pân\ la aprozi (boierna[i din garda
personal\ a unui domn), r\ze[i, so]ii [i fiice de voievozi ori copii de
oameni s\raci, pleca]i `n lume (legenda a XXXVII-a).

3) Relata]i, `n scris, subiectul celei de a XXXVII-a legende [i demonstra]i
importan]a sentimentului de prietenie [i a cuvântului dat `n rela]ia
sufleteasc\ dintre oameni.

4) Rezuma]i con]inutul celei mai ample legende (cea de a XLI-a), dedicate
vie]ii aventuroase a sp\tarului Nicolae Milescu, comentând faptul c\
inteligen]a [i cultura unui om nu pot compensa absen]a caracterului [i nici
ingratitudinea fa]\ de binef\c\torul s\u: „. . .Iar când au fost odat\, nu 
s-au s\turat de bine [i de cinstea ce avè la {tef\ni]\-Vod\, ce au [edzut [i
au scris ni[te c\r]i viclene, [i le-au pus `ntr-un b\]u sfredelit [i le-au trimis
lui Constantin-Vod\ cel B\trân Basarab\ `n }ara Le[asc\, ca s\ se ridice
de acolo cu o[ti, s\ vie s\ scoat\ pre {tef\ni]\-Vod\ din domnie...”

� G. C\linescu, Istoria literaturii ro -
mâ  ne, de la origini pân\ `n prezent,
edi]ia a II-a, Editura Minerva, Bu -
cure[ti, 1982

� Dan Horia Mazilu, Recitind li te -
ratura român\ veche, Editura Uni -
ver sit\]ii, Bucure[ti, vol. I, 1994;
vol. II, 1998

� Alexandru Piru, Literatura român\
veche, edi]ia a III-a, Editura pentru
Litera tur\, Bucure[ti, 1970

Prin intermediul lor, cronicarul devine cel dintâi povestitor care transform\ voit
cadrul strict informativ al relat\rilor `n tot atâtea fapte artistice adresate cititorilor,
`ncercând s\-i captiveze estetic [i s\-i educe. Ei au dreptul de a delibera asupra cre -
dibilit\]ii `ntâmpl\rilor men]ionate, dar – puternic implica]i ideatic [i afectiv `n
desf\[urarea lor – nu se mai pot sustrage nici farmecului povestirii, nici judec\rii
ac]iunilor –  corecte ori arbitrare –  ale personajelor re`nviate de pana scriitorului.
Abil psiholog, Neculce [i-a coborât eroii dintr-o aur\ de idealitate, neverosimil\ prin
`ns\[i perfec]iunea ei, umanizându-i prin men]ionarea sc\derilor inerente [i chiar a
erorilor grave comise de ace[tia. Faptele lor, uneori contradictorii, alteori blamabile
de-a dreptul, le confer\ adâncime sufleteasc\ [i complexitate uman\, stârnind acut
interesul receptorilor. Lectura incitant\ a povestirilor despre unele ac]iuni contra-
dictorii `mbog\]e[te experien]a de via]\ a cititorilor, `i `ndeamn\ la reflec]ie [i la
autocunoa[tere, `i formeaz\ moralmente. Astfel, cronica propriu-zis\ [i legendele
consemnate de Ion Neculce `ncheie o etap\ a literaturii noastre, trasând primul hotar
estetic `ntre letopise]ul cu valoare de document istoric [i proza literar\ `n care inter-
vine subiectivitatea autorului ei. ~n fraza memorabil\ ce `ncheie „Predoslovia” sa,
Neculce se adresa cititorilor – prezen]i [i viitori – ca unor „fra]i” de suflet c\rora le
ofer\ `ntreaga sa oper\ sub forma unui decalog extins, unde vor g\si exemplele
demne de urmat ori pe acelea care `i „vor feri de primejdii”, dar mai ales vor afla
pildele menite s\-i fac\ pe deplin con[tien]i c\ se succed, `n timp, unor „domni [i
noroade de cinste”.

Bibliografie

Legendele se clasific\ `n: mitolo gi -
ce (inclusiv cele considerate de folclo -
ri[ti „religioase”) [i istorice.

„Legendele mitologice atribuie ori  -
gi  nea, existen]a [i ca racteristicile fe no  -
me   nelor avute `n vedere (geneza cos mo -
su lui, a astrelor, a P\mântului, a florei, a
faunei etc.) unor f\pturi ima gi na re, su -
pra   naturale (amintind, uneori, de cele din
bas me: muma p\durii, piticii, zânele etc.).

Legendele istorice apeleaz\, uneori
`n chip fantezist, pentru acela[i fel de
explica]ii, la evenimente [i personaje
rea le” (op. cit.). Legenda istoric\ nu cu -
prin de, `n mod obligatoriu, aspecte fan-
tastice ori fabuloase.

~n vechime, termenul a fost folosit
pentru orice povestire cu un grad minim
de verosimilitate. „Apropiat\ de snoav\,
de pove[tile cu animale, de basme [i,
une ori, de baladele voinice[ti, legenda se
deosebe[te func]ional de toate acestea
prin tendin]a ei explicativ\ [i prin fantas-
ticul subordonat acesteia” (op. cit.). 

~n perioadele str\vechi, legenda a
suplinit istoria, iar `n alte perioade a
completat-o. Cunoscutele scrieri ale
Antichit\]ii (Iliada [i Odiseea) au nuclee
epice bazate pe legende istorice. Alteori,
legendele au fost consemnate ca atare,
cum s-a `ntâmplat cu cele cuprinse `n O
sam\ de cuvinte.. . , de la `nceputul
cronicii lui Ion Neculce. Unele dintre
acestea au fost prelucrate, la rândul lor,
de scriitori, cum au procedat Dimitrie
Bolintineanu (Legende istorice) [i Vasile
Alecsandri (Legende).



Pl\cerea homeric\
a fabula]ieiIon Creang\

Povestea lui Harap-Alb
(fragmente)

Coordonate ale vie]ii [i operei

Ion Creang\ s-a n\scut la 
1 martie 1837 (dat\ precizat\ de
povestitor [i preferat\ de G. C\linescu
celei de 10 iunie 1839), `n Hu mu le[ti,
jude]ul Neam]. A fost primul dintre
cei opt copii ai lui {tefan a Petrii
Ciubotariul [i ai Smarandei, fiica lui
David Creang\ din Pipirig. 

Fire ambi]ioas\, Smaranda va
lupta, `n ciuda opozi]iei so]ului ei,
pentru ca b\ia tul cel mare s\ `n ve]e.
Tr\ind o copil\rie apreciat\ ul te rior
drept „vesel\ [i nevinova t\”, Crean -
g\ `ncepe instruc]ia `n satul natal [i o
conti nu\ la Bro[teni, Târgu-Neam],
apoi la F\lticeni, ̀ n [coala de catihe]i.
Din 1864 urmeaz\ cursurile {colii
Normale „Vasile Lupu”, al c\rei di -
rec tor era Titu Maiorescu. ~ncurajat
de acesta, se preg\te[te pen tru a de -
ve ni institutor. 

{i odat\ pornesc ei, teleap, teleap, teleap! {i, cum ajung `n dreptul u[ei, se
opresc pu]in. Atunci Geril\ sufl\ de trei ori cu buzi[oarele sale cele iscusite [i casa
r\mâne nici ferbinte, nici rece, cum e mai bine de dormit `ntr-`nsa. Apoi intr\ cu to]ii
`nl\untru, se togole[te care unde apuc\, [i tac m\ cheam\. [...]

− Numai din pricina voastr\ am r\cit casa; c\ci pentru mine era numai bun\,
cum era. Dar a[a p\]e[ti dac\ te iei cu ni[te bicisnici. Las’, c\ v-a mai p\li el
berechetul acesta de alt\ dat\! [...]

− Z\u, nu [uguie[ti, m\i Buzil\? Da’ amarnic mai e[ti la via]\; când te mânii,
faci sânge-n balig\, zise Fl\mânzil\. Tare-mi e[ti drag!...  Te-a[ vâr` `n sân, dar nu
`ncapi de urechi...  Ia mai bine ogoie[te-te oleac\ [i mai strânge-]i buzi[oarele acas\;
nu de alt\, dar s\ nu-]i par\ r\u pe urm\, c\ doar nu e[ti numai tu `n casa asta.

− Ei, apoi! Vorba ceea: „F\ bine, s\-]i auzi r\u”, zise Geril\. Dac\ nu v-am l\sat
s\ intra]i aici `naintea mea, a[a mi se cade; ba `nc\ [i mai r\u decât a[a. 
Cine-a face de alt\ dat\ ca mine, ca  mine s\ p\]easc\.

− Ai dreptate, m\i Geril\, numai tu nu te cau]i, zise Ochil\. Dar cu prujituri 
de-a tale, ia, acu[ se duce noaptea, [i vai de odihna noastr\! Macar tu s\ fii acela, ce
ai zice, când ]i-ar strica cineva somnul? Ba `nc\ ai dat peste ni[te oameni ai lui
Dumnezeu, dar, s\ fi fost cu al]ii, hei, hei! mâncai papara p\n\ acum.

− Dar nu mai t\ce]i, m\i? C\ ia acu[ trec cu picioarele prin p\re]i [i ies afar\ cu
acoperemântul `n cap, zise L\]i-Lungil\. Parc\ nu face]i a bine, de nu v\ mai
astâmp\r\ dracul nici la vremea asta. M\i Buzil\, mi se pare c\ tu e[ti toat\ pricina
gâlcevei dintre noi.

− Ba bine c\ nu! zise Ochil\. Are el noroc de ce are, dar [tiu eu ce i-ar trebui.
− Ia, s\-i faci chica topor, spinarea dob\ [i pântecele cobz\, zise Setil\, c\ci alt-

mintrelea nici nu e de chip s-o sco]i la cap\t cu bocluca[ul acesta.
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Din acea perioad\ da teaz\ cola -
borarea la alc\tuirea unor manuale
[colare apreciate sub raport didactic,
a c\ror valoare cre[te prin inclu -
derea povesti rilor Inul [i c\me[a,
Acul [i ba rosul. 

~n 1875, când Emi nescu era re -
vizor [colar, cei doi se cunosc [i de -
vin prieteni. Poetul intuie[te ge niul
creator al lui Creang\, `l `n deam     n\
constant s\ scrie [i-l introdu ce `n ce -
naclul „Ju nimea”. Adev\ ra tul de but
se produce `n „Convorbiri li te rare”

(1875), cu povestea Soacra cu trei
nurori. Pân\ `n 1878 `i sunt publicate
[i celelalte pove[ti. Este pe ri oada de
efervescen]\ spiritual\ a povestitoru-
lui, sus]inut de junimi[ti, `ndeosebi
de Eminescu. ~ncepând cu 1881,
public\ primele trei p\r]i din Amin -
tiri din copil\rie. Ultima parte apare
postum, sub `ngrijirea atent\ a lui
Maiorescu. ~n pofida agrav\rii bolii
de care suferea, [i-a p\strat jo via   -
litatea [i umorul pân\ la sfâr [itul
vie]ii. Destinul a hot\rât s\ moar\ `n
ace la[i an cu Mihai Emi nes cu, ma re -
le s\u prieten (31 de cem brie 1889).

Opera lui I. Creang\ este redus\
cantitativ (Pove[ti, Po ves tiri, Amin -
tiri din copi l\rie, nu vela Mo[ Ne chi -
for Co]ca riul etc.), dar `nzestrat\ cu
un generos fond de idei ex primate `n -
tr-un limbaj de o savu roas\ oralitate.

Geril\, v\zând c\ to]i `i stau `mpotriv\, se mânie atunci [i unde nu trânte[te o
brum\ pe p\re]i de trei palme de groas\, de au `nceput a cl\n]\ni [i ceilal]i de frig,
de s\rea c\me[a de pe dân[ii.

− Na! `ncaltea v-am f\cut [i eu pe obraz. De-acum `nainte, spune]i ce v\ place, c\
nu mi-a fi ciud\, zise Geril\, râzând cu hohot. Ei, apoi!? Cic\ s\ nu te strici de râs!...
De Harap-Alb, nu zic. Dar voi, mangosi]ilor [i farfasi]ilor, de câte ori `]i fi dormit `n
stroh [i pe târnomat\, s\ am eu acum atâ]ia bani `n pung\ nu mi-ar mai trebui alt\! 

Abordarea textului `n clas\

Titlul neobi[nuit al basmului eviden]iaz\ dubla personalitate a protagonistului,
reprezentat\ printr-o identitate real\ (de tân\r prin]) [i una aparent\ (de slug\ a
Spânului); totodat\, acesta reflect\, prin contrastul cromatic „negru-alb”, armoni za -
rea defectelor [i a calit\]ilor umane, dintre care primele sunt necesare pentru a le ve -
ri   fica pe ultimele. Majoritatea eroilor st\pânesc tehnica psihologic\ a di simul\rii,
creându-[i false identit\]i, cu motiva]ii distincte: b\trânul crai `[i ascunde calitatea
p\rinteasc\ [i social\ `n pielea unui urs, ca s\ poat\ verifica temeritatea [i respon -
sabilitatea feciorilor s\i (el dore[te s\ se conving\ care dintre ace[tia `ntrune[te ca li -
t\ ]ile necesare pentru a prelua conducerea `mp\r\]iei fratelui s\u); Spânul ob]ine, prin
viclenie, falsa identitate a unui fecior de crai, prin intermediul c\reia dore[te s\ par -
vi n\ social, c\s\torindu-se cu o prin]es\ [i devenind apoi el `nsu[i `mp\rat; Sfânta
Duminic\ se metamorfozeaz\ `n cer[etoare, ca s\ probeze cele dou\ `nsu[iri umane –
esen]iale, `n viziunea ei – ale tân\rului erou, sim]ul cre[tin al milei [i m\ri ni mia fa]\
de b\trâni [i s\rmani. Spre deosebire de cei care `[i mo dific\ identitatea benevol, pro-
tagonistul basmului cult va fi constrâns de jur\mântul depus `n fa]a Spâ nu lui (pentru
a-[i salva via]a) s\ accepte `nf\]i[area, vestimenta]ia [i atribu]iile unui servitor. Pe
toat\ durata `ntâmpl\rilor, din momentul când `l cunoa[te pe Spân [i pân\ când `[i va
rec\p\ta adev\rata condi]ie, eroul va fi obli gat s\ lupte pentru a-[i afirma drepturile
[i pentru a se reg\si pe sine. El se individua lizeaz\ numai dup\ `ntâlnirea cu Spânul,

Repere de interpretare
Dubla identitate a eroilor

1) Pornind de la tr\s\turile specifice basmului ca specie folcloric\, stabili]i
elementele care fixeaz\ structura de basm a Pove[tii lui Harap-Alb.

2) Preciza]i caracteristicile de surs\ folcloric\ din basmul cult al lui Ion
Creang\: formulele tipice (ini]iale, mediane, finale), motivele, perso na -
jele, amestecul armonios al realului cu fabulosul, victoria final\ a Binelui
asupra R\ului.

3) Identifica]i principalele `nsu[iri ale personalit\]ii lui Harap-Alb.
4) Ce personaje se eviden]iaz\ `n fragmentul reprodus? Prin ce anume?

Realiza]i-le portretul prin notarea tr\s\turilor esen]iale.
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confruntarea cu personajul negativ formându-l ca om. Pân\ atunci, neavând expe-
rien]\, nu are nici identitate. 

A[adar, prima tem\ a basmului este cea a camufl\rii [i a recunoa[terii esen]ei
umane dintre ipostazele `n[el\toare ale aparen]ei. Motivul ei adiacent este cel al gre -
[e lilor datorate lipsei de experien]\ [i al e[ecurilor inerente, capabile s\ fortifice spi -
ritul omenesc [i s\-l preg\teasc\ pentru reu[ita final\.

Absen]a comunic\rii [i a cunoa[terii interumane

Intriga basmului const\ `n ignorarea de c\tre cei doi `mp\ra]i a realei identit\]i a
fiilor [i a fiicelor din familiile princiare `nrudite. Dup\ ce fiecare dintre ei a luat `n st\ -
pânire `mp\r\]ia mo[tenit\, s-au desp\r]it [i s-au `nstr\inat complet, astfel `ncât
descenden]ii lor nu s-au cunoscut niciodat\. Numai pentru c\ Verde-~mp\rat [i craiul
au `ncetat orice leg\tur\ sufleteasc\, un personaj malefic (precum Spânul) a reu[it s\
se substituie personalit\]ii reale a nepotului celui dintâi. Al doilea moment al intrigii
`l reprezint\ problema succesiunii la tron, `mp\ratul Verde fiind b\trân [i având nu -
mai fete. Aceast\ mo[tenire va produce rivalitate `ntre odraslele craiului [i o atmos-
fe r\ tensionat\ `ntre p\rinte [i fiii s\i. Adesea, p\rin]ii nu-[i cunosc copiii, a[a cum
`nsu[i craiul face eroarea de a-[i pre]ui b\ie]ii direct propor]ional cu vârsta lor; el ma -
ni fest\ o `ncredere (prin nimic verificat\) `n fiii cei mari, ignorând posibilit\]ile vir-
tuale ale mezinului. Via]a `i va da o aspr\ lec]ie: b\iatul cel mare [i cel mijlociu `l
dezam\gesc prin la[itatea lor, iar Prâslea, dimpotriv\, `[i va dovedi calit\]i neb\nuite
de p\rinte. Tat\l gre[e[te [i a doua oar\, când extinde ne`ncrederea [i mânia – dato -
ra te `ncerc\rilor nereu[ite ale fiilor mari – asupra celui mai tân\r. Vorbindu-i cu ne -
me ritat\ asprime, ̀ l avertizeaz\ s\ nu se mai ̀ ntoarc\ acas\, ̀ n cazul unui e[ec. ~n timp
ce b\ie]ii mai mari r\mân indiferen]i la observa]iile paterne, me zinul plânge ru[inat,
„lovit  fiind `n adâncul sufletului” de mustr\rile tat\lui decep]ionat. Astfel, el `[i va
`ncerca norocul dintr-o tripl\ motiva]ie: s\ se cunoasc\ pe sine [i realele lui po si bi -
lit\]i, drumul c\tre `mp\r\]ia unchiului s\u devenind o ini]iere `n revelarea propriei
individualit\]i; s\-[i ia revan[a asupra fra]ilor mai vârstnici, dintr-un sim] firesc al
com petitivit\]ii; s\ aline deziluzia [i am\r\ciunea p\rinteasc\ [i s\-i demonstreze cra -
iului c\ ne`ncrederea ab initio (de la `nceput) `n mezinul familiei a fost ne`ntemeiat\. 

De la eroismul faptelor la calit\]ile spiritului

Ion Creang\ a modificat radical personalitatea eroului, circumscris, `n basmul
tradi]ional, prozaismului faptei (un fel de Hercule autohtonizat), `nzestrat, `ns\, cu
harul milosteniei `n povestirea cult\. El este un tân\r harnic, omenos, `ndatoritor,
milostiv, virtu]i consacrate `n sistemul etic popular. Momentul-cheie este cel al `ntâl-
nirii tân\rului, aspirant la responsabilitatea de `mp\rat, cu Sfânta Duminic\ deghizat\
`n cer[etoare, care `l roag\ s-o miluiasc\. El `[i demonstreaz\ altruismul, adic\ aju-
torul dezinteresat dat celor mai umile fiin]e. Eroina supranatural\ `i va r\spl\ti gene -
rozitatea sufleteasc\ [i gestul miluirii unei f\pturi s\race, dezv\luindu-i destinul
excep ]ional care `l a[teapt\: „ … pu]in mai este [i ai s\ ajungi `mp\rat, cum n-a mai
stat altul pe fa]a p\mântului, a[a de iubit, de sl\vit [i de puternic”. Cele trei superla-
tive absolute dezv\luie armonia [i fericirea `n sens uman, `mplinite prin dragoste,
renume [i putere. A doua recompens\ const\ `n `ndemnul adresat tân\rului de a

Basmul
„Termenul este derivat din vechea

slav\ (unde «basn`» `nsemna «n\sco ci -
re», «scornire») [i define[te o specie a
epi cii populare (de regul\, `n proz\) [i
culte, cu larg\ r\spândire, `n care se na -
rea z\ `ntâmpl\ri fantastice ale unor per-
sonaje imaginare (fe]i-frumo[i, zâne, ani-
male n\zdr\vane etc.), afla te `n lupt\ cu
for]e nefaste ale naturii sau ale socie t\]ii,
simbolizate prin balauri, zmei, vr\jitoare
etc., pe care ajung s\ le biruiasc\ `n cele
din urm\. 

«Oglindire a vie]ii `n moduri fabu-
loase» (cum apreciaz\ G. C\linescu),
basmul trebuie delimitat de poveste (care
este mai realist\), de legend\ (care urm\ -
re[ te explicarea unor fenomene naturale
sau istorice), de snoav\ (scurt\ nara]iune
anecdotic\)” (DTL, 1976).

Basmele române[ti relev\ o uimi-
toare bog\]ie [i originalitate `n con]i nu -
turi [i `n forme. ~n func]ie de personaje,
de faptele narate, de locul des f\ [u r\rii ac   -
]iunii [i de unele caracteristici ale rela t\ -
rii, basmele pot fi clasificate `n trei grupe:
fantastice (dominate de elementul mira -
culos); nuvelistice (mai apro piate, ca [i
povestea, de elemen tele realit\]ii con -
crete); animaliere (dezvol ta te, probabil,
din vechile legende tote mi ce, la care se
pot ad\uga sensuri alegorice).

Structura basmului relev\: o serie
de formule tipice – ini ]ia le, mediane [i
finale; o gam\ de procedee specifice;
perso naje-cheie, cu func]ii simbolice;
dis  po nibilitate pentru transfigurarea rea -
li t\]ii pân\ la idealizare.

„Paralel cu str\vechile sale atest\ri
directe [i indirecte, cu apa ri]ia unui nu -
m\r mare de antologii [i de studii dedi-
cate bas mului, de la romantici `ncoace,
mai ales, a `nceput s\ creas c\ [i interesul
scriitorilor pentru aceast\ specie de o ex -
cep ]ional\ vitalitate” (op. cit.). Preocu -
p\ rile `n aceast\ direc]ie au culminat cu
prelucr\rile [i elabor\rile de basme din
lite ratura cult\, cele mai cunoscute crea -
]ii `n domeniu apar]inând lui Charles
Perrault, Hans Ch. Andersen sau fra]ilor
Jacob [i Wilhelm Grimm (`n li teratura
uni versal\), lui Mihai Emi nes cu, 
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Dic]ionar de termeni literari

� Umorul − provine din fr. hu -
meur (lat. humor) [i define[te „una din-
tre for mele de manifestare a categoriei
estetice a comicului, care se caracte ri -
zea z\ frec vent prin relevarea `ng\dui -
toa re a latu ri lor amuzante, vesele, 
une ori in com  pa ti bi le `ntre ele, ale oa -
me   nilor, feno me ne lor sau ale si tua ]ii -
lor.  Umorul presupune nu numai
`nclinarea spre ve se lie, predispozi]ia de
a provoca râsul, tratarea vivace a unor
aspecte se ri  oase, reliefarea contra -
dic]iilor obiec tului su pus investiga]iei
estetice, ci [i o atitudine de superioar\
`n]e legere, de `ng\duin]\ fa]\ de reali-
tatea `nf\]i[at\” (DTL, 1976).

� Ironia (fr. ironie, lat. ironia) con  -
st\ `n eviden]ierea [i `n dezaproba rea
aspectelor negative ale firii ome ne[ti [i
ale so ciet\]ii. Ironia se reali zeaz\ `n mod
conving\tor nu prin negarea direct\, ci
prin disimularea ade v\ratelor inten]ii
satirice ale emi ]\ to  rului. Printre nuan]ele
variate ale aces  tei atitudini, se afl\ [i
autoironia, realizat\ cu scopuri diferite:
emi]\torul `[i recunoa[te deschis erorile,
c\utând mo da lit\]ile de-a le `ndrepta, ori
se pre face a se persifla, folosind cuvinte
opuse ce lor gândite, ca s\-[i ironizeze,
de fapt, adversarul, pe care vrea s\-l
pun\ `ntr-o situa]ie ridicol\. Când auto -
ironia cu prin de o inten]ie mali]ioa s\, ea
`l avertizeaz\ pe cititor asupra realelor
scopuri ale emi]\torului ei.

solicita p\rintelui s\u hainele de mire, armele de lupt\ [i calul al\turi de care acesta
repurtase atâtea victorii `n tinere]e. Numai astfel se va produce un transfer de `nvesti-
tur\ eroic\ de la tat\l c\tre fiul care `i va reitera performan]ele. Demnit\]ii, sen -
sibilit\]ii, blânde]ii, milostiveniei, Harap-Alb le va ad\uga r\bdarea [i st\ruin]a `n
refacerea hainelor destr\mate [i `n cur\]area armelor ruginite.

Necesara confruntare cu for]ele R\ului

Drumul c\tre `mp\r\]ia unchiului s\u traverseaz\ un pustiu dezolant, `n care
eroul resimte acut ap\sarea singur\t\]ii, nevoia de comunicare uman\ [i nesiguran]a
locurilor `n care, la un moment dat, se r\t\ce[te. De trei ori este `ntâmpinat de omul
spân, care se traveste[te, de fiecare dat\, sub o nou\ [i atr\g\toare aparen]\. Inte li -
gent, abil, f\]arnic, simulând prietenia, el `l `n[al\ pe naivul c\l\tor, `nchizându-l `n
fân tân\ [i preluându-i identitatea cr\iasc\, sub amenin]area cu moartea. Spânul poate
`ntruchipa individul de condi]ie obscur\, dar plin de ambi]ia parvenirii, care vrea s\
ajung\ `mp\rat [i folose[te [antajul drept mijloc de ascensiune social\. Este agresiv
cu Harap-Alb, lovindu-l [i umilindu-l `n fa]a `ntregii cur]i, viclean `n rela]ia cu Ver -
de-~mp\rat [i aparent obedient (supus) `n raporturile cu fiicele acestuia. Dimpotriv\,
Ha rap-Alb manifest\ respect fa]\ de cuvântul dat, loialitate chiar [i `n rela]ia tensio -
nat\ cu un adversar, credin]\ r\bd\toare `n triumful Binelui. Personajul cel mai
`n]elept al basmului, calul n\zdr\van, `i m\rturise[te st\pânului s\u c\ ar fi putut de
mult s\-l pedepseasc\ pe eroul malefic, `ns\ l-a tolerat, pentru c\: „… [i unii ca ace[ -
tia sunt tre buitori pe lume câteodat\, pentru c\ fac pe oameni s\ prind\ la minte...”
Iar Sfânta Duminic\, ajutându-l pe Harap-Alb s\ ia capul cerbului fermecat cu
nestemata str\lu ci toare din frunte, `i explic\ necesitatea de a alterna, `n via]\, izbân-
da cu e[ecul [i de a cunoa[te suferin]a uman\: „Când vei ajunge [i tu odat\ mare [i
tare, […] vei crede celor asupri]i [i n\c\ji]i, pentru c\ [tii acum ce e n\cazul…”

Voca]ia prieteniei [i a `ntrajutor\rii

Pe c\r\rile pustiului ori pe durata `ncerc\rilor primejdioase la care este supus de
omul spân, Harap-Alb nu r\mâne singur; murgul credincios, Sfânta Duminic\ sau
mi cile viet\]i personificate pe care le salveaz\ `l ajut\ la nevoie. Eroul a `nv\]at c\
individul nu poate `nvinge de unul singur [i c\ un sprijin major poate primi [i de la
fiin]a cea mai modest\. Când `i `ntâlne[te `n drumul lui pe eroii grote[ti, din calea
c\rora to]i fug de groaz\, el li se adreseaz\ firesc, ca unor semeni obi[nui]i. Purtân -
du-i etern\ recuno[tin]\, uria[ii `i devin tovar\[i nedesp\r]i]i [i `l sprijin\ `n con-
frunt\rile cu `mp\ratul Ro[u [i cu fiica acestuia. Geril\ sintetizeaz\ opinia tutu ror:
„… `ntr-un gând s\ ne unim, pe Harap-Alb s\-l slujim [i tot prieteni s\ fim!...”

Aceste personaje fantastice sunt crea]ii originale ale lui I. Creang\, fiind indi-
vidualizate `n manier\ clasic\, printr-o tr\s\tur\ fizic\ sau moral\ dominant\. Por -
tre tele lor hiperbolizate sunt realizate cu ajutorul augmentativelor [i al diminutivelor
uzitate cu sens contrar: Geril\, „o dihanie de om”, `nghe]a totul cu „buzoa ie le” lui;
Fl\mânzil\ era „o namil\ de om” [i „un sac f\r\ fund”; Setil\ reprezenta „o ar\tare
de om” care „avea un grozav burd\han [i un nes\]ios gâtlej” (epi tete hiperbolice);
Ochi l\ este comparat cu un ciclop privind prin „ochiul mare cât o sit\” [i ar\tând
„fru mu[el bo] chilimbo]”. Enumera]iile, acumul\rile cantitati ve, notarea efectelor

Ion Creang\, Ioan Slavici, I.L. Caragiale,
Barbu {te f\ nescu-Delavrancea, Mihail
Sadoveanu (`n lite ratura româ n\). 

Pu bli ca rea primelor basme româ -
ne[ti dateaz\ din 1860 (Pove[ti culese [i
corese de E.B. St\nescu-Ar\danul), iar
antologia lui Petre Ispirescu (Legendele
[i basmele româ ni lor), din 1872, a rele-
vat un foarte talentat povestitor, de alt\
factur\ decât Ion Creang\ `n basmele
sale culte.
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Personalit\]i 

François Rabelais (1494−1553)
Prozator erudit. A fost cel mai de

seam\ reprezentant al Rena[terii fran -
ce ze. Romanul s\u satiric [i comic `n
cinci p\r]i, Gargantua [i Pantagruel,
este un monument al literaturii uni -
versa le. Verva rabelaisian\, cu tendin]e
iro nice [i moralizatoare, este recognos -
cibil\ [i `n limbajul inventiv al eroilor
lui Ion Creang\.

� G. C\linescu, Ion Creang\ (via]a [i
opera). Prefa]\ de Eugen Simion,
Editura pentru Literatur\, Bucu -
re[ti, 1966

� Valeriu Cristea, Dic]ionarul per-
sonajelor lui Creang\, Editura
Funda]iei Culturale Române, Bu -
cure[ti, 1999

� Zoe Dumitrescu-Bu[ulenga, Ion
Creang\, Editura pentru Lite ra -
tur\, Bucure[ti, 1963

� G.I. Toh\neanu, Stilul artistic al
lui Ion Creang\, Editura {tiin -
]ific\, Bucure[ti, 1969

Bibliografie

Exerci]ii de redactare [i compozi]ii
1) Realiza]i un eseu structurat cu tema „De la basmul popular la basmul cult

Povestea lui Harap-Alb”, urm\rind reperele:
– deplasarea interesului naratorului de la simpla povestire la crearea
unor personaje individualizate prin atitudini, gesturi, vorbire;
– spre deosebire de povestitorul popular, Creang\ „tope[te” poves tirea
`n dialog, introducând `n derularea faptelor dialogul perso najelor;
– arta scriitorului de a p\trunde `n psihologia personajului; 
– umanizarea [i autohtonizarea fantasticului;
– comicul (savoarea [i verva limbajului, nota de veselie permanent\,
optimismul, ie[irea din impas cu ajutorul umorului);
– valorificarea proverbelor (erudi]ia paremiologic\);
– unicitatea stilului; procedee de realizare a calit\]ilor fundamentale ale
ar tei narative (oralitate, spontaneitate, dinamism, caden]\ ritmic\, ironie).

2) Elabora]i o compozi]ie `n care s\-l prezenta]i pe Harap-Alb `n toat\ com-
plexitatea `nsu[irilor sale, care fac din el un erou al unui mic roman de for-
mare spiritual\, cu subiect fabulos.

3) Pe baza lecturii romanelor Gargantua [i Pantagruel [i a basmului cult Po ves -
tea lui Harap-Alb, demonstra]i, `ntr-un eseu liber, c\ eroii lui I. Crean g\ sunt
ase m\n\tori cu personajele lui François Rabelais, dar se [i deosebesc de
acestea.

4) Realiza]i o compozi]ie având ca titlu „Unicitatea stilului lui Ion Creang\”,

por nind de la urm\toarea apreciere a lui G.I. Toh\neanu, din lucrarea Stilul
artistic al lui Ion Creang\: „Limba lui Creang\ este o limb\ popular\. Numai
c\ povestitorul «din Humule[ti» supune aceast\ limb\ popular\, cu ale c\rei
seve `ntrem\toare el `[i hr\ne[te substan]a expresiei lingvistice, unui proces
de filtrare. Creang\ nu este, deci, un simplu «narator popular», ci un artist
des\vâr[it, care st\pâne[te «sub]irimile» artei celei mai preten]ioase cu o si -
guran]\ [i cu o dezinvoltur\ pentru care nici un epitet nu este superlativ.”

cataclismice, pe care ace[tia le provoac\ atât asupra naturii, cât [i asupra oamenilor,
`ntregesc imaginea titanilor. Din momentul apari]iei acestor guli  veri hazlii, basmul
cult `[i pierde accentele dramatice, `nlocuindu-le cu cele comice.

Eroii carnavale[ti par coborâ]i din opera lui Rabelais, Gargantua [i Pantagruel,
formând un alai plin de vivacitate [i umor. Victoria lui Harap-Alb [i a tovar\[ilor s\i
nu este una solitar\, ci reprezint\ biruin]a fraternit\]ii spirituale asupra individualis -
mu  lui omenesc. Basmul se `ncheie `n maniera optimist\ specific\ literaturii populare:
Harap-Alb `[i redobânde[te condi]ia social\ ini]ial\, se c\s\tore[te cu fata `mp\ ratului
Ro[u, care a `nv\]at s\-l pre]uiasc\, [i devine `mp\rat `n locul b\trânului s\u unchi.
Maturizat de experien]ele dramatice, de `ntâlnirea cu suferin]a uman\, cunoscând oa -
me nii dincolo de aparen]e, dup\ ce `nvinge dificult\]i ce p\reau in sur mon tabile, eroul
prime[te ̀ nvestitura binemeritat\ de ̀ mp\rat. ~n ansamblul ei, Povestea lui Harap-Alb
poate fi considerat\ un „roman de formare” (Bildungs ro man), cu subiect fabu los,
structurat `n modalit\]i de exprimare realist\.

Franz Marc, Calul albastru
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Producerea mesajelor orale ºi scrise 

Dialogul
Provenit din fr. dialogue, lat. dialogus [i din cuvântul

grecesc compus dialogos (dia – „`ntre”, logos – „vorbire, ros-
tire”), termenul dialog `nseamn\ ad litteram „discu]ie `ntre
mai mul]i”, contrar defini]iei uzuale de „convorbire `ntre dou\
persoane”, eroare explicabil\ prin confuzia frecvent\ `ntre
„dia” [i „di” (numeralul grecesc care `nseamn\ „doi, de dou\
ori, `ndoit”). Se impune diso cierea `ntre dialogul real (pro-
priu-zis), `n]eles ca principal mod de comunicare interuman\,
[i dialogul literar (artistic), conceput ca o structur\ com-
pozi]ional\ specific\ unor genuri (`ndeosebi celui dramatic) [i
specii (mai ales tragediei, comediei [i dramei), care redau
convorbirea dintre personaje. ~n ambele modalit\]i de comu-
nicare dialogat\, ordonarea coerent\, logic\ [i semnificant\
(purt\toare de sens) este ob]inut\ prin succesiunea „`ntre-
bare–r\spuns”, cea dintâi marcând faptul declan[ator al
oric\rui dialog. 

� Tipuri dialogice frecvente
1. Dezbaterea (dialogul de tip argumentativ) este

definit\, de regul\, prin opozi]ie cu alt\ form\ dialogat\: con-
versa]ia. Astfel, dezbaterea este proiectat\ s\ se desf\[oare
`ntr-o ambian]\ oficial\ (institu]ional\), beneficiaz\ de o te -
ma tic\ [tiut\ de interlocutori (de obicei, fixat\ dinainte), par-
ti ci pan]ii `[i asum\, pe rând, calitatea de emi]\tor `ntr-o
ordine prestabilit\ (eventual stabilindu-se [i timpul alocat
interven]iei fie c\ruia), iar vorbitorii se exprim\ `n raport cu
rolul social `ndeplinit [i competen]a lor profesional\. Se
pune [i problema unui prestigiu de care se poate bucura o
perso nalitate `n orice domeniu abordat, care exercit\ o cert\
influen]\ asupra nivelului discu]iei, asupra orient\rii acesteia,
a duratei repartizate fiec\ruia pentru sus]inerea unor idei etc.
Dezbaterea are o structur\ bine organizat\, cu interven]ii
deliberate sus]inute `ntr-o anumit\ ordine, urm\rind finalit\]i
precise. Ea respect\ cu aten]ie regulile dialogului (p\strarea
temei enun]ate ca obiect de referin]\, aten]ia acordat\
partenerilor, pre lua rea / cedarea cuvântului la momentul 

oportun, dozarea timpului afectat particip\rii tuturor vorbito-
rilor la dialog, aplicarea unor strategii ale polite]ii `n adresare
etc.). Dialogul eficient presupune [i utilizarea unor tehnici
precum adecvarea la situa]ia de comunicare (context,
parteneri, tema pus\ `n dezbatere etc.) [i adecvarea la scopul
comunic\rii (strict\ informare, argumentare, persuasiune,
controvers\ etc.). Structura dialogat\ sub forma dezbaterii se
ordoneaz\ fie `n simple replici succesive, fie `n perechi de
replici sau chiar `n grupaje de replici, `n func]ie [i de gradul
de dificultate a temei sus]inute, de logica argument\rii [i a
contraar gu ment\rii, mai ales `ntr-o dezbatere centrat\ pe un
subiect controversat. Dezbaterea este o form\ de discu]ie.
Conform DEX-ului, discu]ia `nseamn\ [i un schimb de
p\reri, dar [i o conversa]ie purtat\ `n contradictoriu, a[adar o
disput\, un dezacord, o controvers\; un alt sens vizeaz\
„cercetarea, analiza, examinarea, dezbaterea mi nu]ioas\ 
a unei probleme, f\cut\ de obicei `n cadrul unui colectiv
organizat”.

A[adar, conversa]ia (comunicarea familiar-uzual\) [i dez-
baterea (dialogul de tip argumentativ) sunt cele mai obi[nuite
forme de comunicare interuman\. Dezbaterea, la rândul ei,
dezvolt\ tipuri precum: seminarul, consf\tuirea, interviul,
duplexul (dialogul televizat la distan]\), teleconferin]a,
a[a-nu  mita mas\ rotund\, interven]ia, interpelarea, ancheta,
dreptul la replic\, sondajul de opinie, colocviul, controversa,
polemica verbal\, acuza, invectiva etc.

2. Interviul publicistic
Acesta constituie un tip de comunicare interuman\ rea -

lizat\ sub forma dialogului, cu scopul explicit de a ob]ine
informa]ii jurnalistice. Reporterul de interviu trebuie s\-[i
preg\teasc\ un set de întreb\ri (orale / scrise), într-o anu-
mit\ ordine [i cu un anumit grad de dificultate, de relevan]\
pentru imaginea [i statutul persoanei vizate, mai ales
întreb\rile-cheie, cele incomode, polemice sau chiar decon-
spirative în privin]a condi]iei morale a persoanei inter-
vievate. 

Exprimarea oral\ (I)
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Întreb\rile vor fi formulate în mod predilect cu referire
la domeniul în care activeaz\ persoana în cauz\; este obli -
gatoriu s\ nu se refere la domenii complet necunoscute 
interlocutorului, anulând îns\[i posibilitatea real\ a unui r\s -
puns competent; s\ nu aib\ caracter general [i imprecis; s\ nu
fie lungi [i plictisitoare; s\ nu fie puse cumulativ (mai multe
întreb\ri deodat\); s\ nu sugereze r\spunsurile, dar nici s\ nu
le împiedice, prin avansarea unor ipoteze riscante sau chiar
improbabile; s\ nu fie atât de simple ori de previzibile, încât
s\ permit\ r\spunsuri laconice (de tipul „da!”, „nu!”). 

Tipologia interviului disociaz\ între sondajul de opinie,
interviul expres (luat instantaneu, prin interogarea unor
subiec]i umani ale[i la întâmplare asupra unui eveniment
actual [i cunoscut, având un impact mediatic scontat), inter-
viul-informa]ie, interviul-explica]ie (prin care reporterul
denot\ abilitatea de a-l provoca sau de a-l convinge pe cel in -
tervievat s\-[i motiveze o atitudine, o ac]iune, s\-[i justifice
opiniile, conduita într-o împrejurare, s\-[i prezinte activita -
tea, meritele, contribu]ia individual\ la o realizare colectiv\
sau chiar opera personal\ în ansamblul ei).

Rolul interviului nu este numai stricta informare a pu bli -
cului asupra unui fapt, ci [i posibilitatea de a forma un anu-
mit curent de opinie, de a l\muri probleme controversate, de
a realiza veritabile tipologii umane.

3. Interviul de angajare
Acesta reprezint\ etapa final\ în vederea angaj\rii, dup\

evaluare, planificare, cercetare [i redactarea CV-ului, al\turi
de scrisorile de inten]ie. În r\stimpul scurt al unui interviu
(de regul\, 30-45 de minute), trebuie concentrate toate efor-
turile solicitantului pentru a oferi maximum de informa]ii în
prezentarea ofertei personale [i pentru a-l convinge pe anga-
jator. Persoana care ia decizia hot\râtoare analizeaz\ atât
aspectul fizic, vestimenta]ia, limbajul folosit de solicitant în
comunicare, cât [i abilit\]ile mentale (precizia, adecvarea 
[i rapiditatea r\spunsurilor), dar mai ales pe cele practice (ex -
perien]a dovedit\ [i performan]ele atinse în domeniul vizat)
ale acestuia.

Majoritatea interviurilor au o structur\ ordonat\ în cinci
faze: a) de acomodare cu interlocutorul; b) descrierea insti-
tu]iei / firmei [i a contextului existent; c) faza interogativ\, în
care se parcurge CV-ul solicitantului, sunt prezentate aspecte
esen]iale ale slujbei în discu]ie [i atributele profesionale care
presupun compatibilitatea persoanei intervievate cu postul
solicitat; d) faza mixt\ interogativ-explicativ\, în care solici-
tantul r\s pun de [i pune, la rândul s\u, întreb\ri suplimen-
tare (le gate de responsabilit\]ile în cadrul institu]iei / firmei,

nego cierea sala riu  lui, anumite facilit\]i etc.); e) comunicarea
r\spunsului din partea celui care face selec]ia (fie oral [i ime-
diat, fie ulterior [i în scris). Interviul de angajare poate fi
deschis, nedirec]ionat spre anumite `ntreb\ri, propunându-[i
s\ investigheze abilit\]ile de ordin general ale solicitantului,
precum [i capacitatea lui de a r\spunde cu solu]ii la pro ble -
me variate. Exist\ [i interviu direc]ionat strict c\tre un set de
`ntreb\ri care verific\ interactiv capacit\]ile analitice [i deci -
zio nale ale persoanei intervievate pentru ob]inerea postului.

� Evaluarea discursului oral
Se realizeaz\ în func]ie de urm\toarele repere: a) con -

]inutul discursului (adecvarea la tema expunerii, a dialogului;
pertinen]a interven]iilor, claritatea formul\rii ideilor, înl\n ]u -
i rea logic\ a acestora); b) componenta verbal\ (utili zarea
corect\ a aspectelor de ordin fonetic, lexical, a as pec telor de
sintax\ a propozi]iei [i a frazei; utilizarea adecvat\ a regulilor
[i a procedeelor care asigur\ organizarea ge ne ral\ a unui
text: leg\tura între fraze, coeren]a între p\r]i, structura tex -
tua l\ dialogal\ sau argumentativ\, utilizarea re gu lilor [i a
pro ce deelor care determin\ folosirea limbii în context – se -
lec tarea registrului de limb\ adecvat, a normelor de in te rac -
]iune verbal\, adaptarea la parametrii situa]iei de comunicare
etc.); c) componenta nonverbal\ (privirea, mi[ c\ rile, gestu ri -
le, expresia fe]ei; pozi]ia locutorilor etc.) [i componenta pa -
ra verbal\ (vocea: calitate, debit, intona]ie, pauze etc.).

Exerci]ii. Aplica]ii
1. Desf\[ura]i o dezbatere (pe o tem\ [colar\ de actuali -

tate), analizând caracteristicile acestei forme dialogice de tip
argumentativ.

2. Preg\ti]i o interven]ie, o interpelare [i un drept la
replic\, precizând în ce contexte situa]ionale le pute]i utiliza
[i cu ce scopuri `n comunicare.

3. Realiza]i un interviu publicistic (pentru revista liceu-
lui vostru) cu un director, un profesor sau cu un elev [i expli-
ca]i cum a]i procedat ca s\-l întocmi]i.

4. Înregistra]i un interviu public (realizat în mass-
media) [i apoi analiza]i structura acestuia, exprimându-v\
punctul de vedere aprobator / dezaprobator asupra felului
cum a fost gândit [i desf\[urat.

5. Reflecta]i la profesiunea voastr\ ulterioar\ finaliz\rii
studiilor liceale [i elabora]i un interviu de angajare conform
structurii explicate în manual [i în concordan]\ cu scopurile
pragmatice ale activit\]ii voastre în viitor.

C a p i t o l u l  ILimb\ [i comunicare
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