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Cuvdnt-inaint

Copilul-artist inchide oricand ochii si mangaie porumbeii in zbor. Copilul-artist inchide ochii si reface, cu
imaginatia si puritatea lui, lumea.

Ar putea sa o vindece si cu adevarat, doar ca drumul pana la inimile celorlalti este nitel anevoios chiar si
atunci cand ajunge mare. Pentru a putea atinge in mod desavarsit comunicarea cu intreaga umanitate este
nevoie de cultura. Ea trebuie cautata indelung, ravnita precum coborarea unei pasari in palma.

Pentru a aduce cultura in educatia noastra este nevoie ca noi insine sd evaddm: din indiferenta, din
comoditate, chiar si din spatiile standard in care suntem obisnuiti sa studiem. Dupa cum ati observat de-a
lungul anilor de scoala, si nu numai, se invata iesind din zona de confort, vizitdnd, admirand locuri incarcate
de spirit si izbanda. Muzeele, bibliotecile, galeriile de arta, atelierele artistilor sunt unele dintre ele.

Ce facem pentru a deveni oameni cultivati?

Citim mult, intrucat suntem curiosi sa aflam lucruri noi. Célatorim si ludm aminte, pentru a ne convinge
cu ochii nostri de frumusetea pe care o povestesc altii. Vizitam muzee, deoarece ele sunt un fel de carti 3D
cu pagini unice. Ne inconjurdm cu intamplari pline de miez si de persoane interesante care ne pot fi modele.

Nu ne oprim din a ne exersa pasiunile, atat timp cat la orice varsta se poate face un progres. Vizionam
filme de arta, fie ca sunt documentare sau de fictiune, in urma carora ne putem pune intrebari, putem primi
raspunsuri si din care invatdm ceva. Biblioteca noastra este plina de albume deosebite, pentru a pastra in
amintiri operele de arta (create de natura sau de artisti) intalnite in peregrinarile noastre...

Un om educat nu va obosi sa afle lucruri noi si nu se va plictisi niciodata. Pentru ca grddina lui este acolo,
luxurianta ca un Amazon de idei. Si pentru ca toate gradinile odihnesc sufletul, si cultura face acest lucru.

Putem incepe chiar acum. Cum? Informandu-ne, rasfoind, studiind si pastrand carti care ne modeleaza
frumos personalitatea. A colectiona astfel de piese poate deveni un dar pretios pentru noi, in acest moment
sau mai tarziu. Orice imagine inscriptionata cu inima, cum este arta in general, poate fi la un moment dat un
leagdn pentru minte.

Copilul-artist poate crea el insusi, fara a avea bariere, LUMI NOI. Copilul-artist poate transforma miraculos,
intr-o clipita, porumbelul de pe ram, porumbelul din piete, porumbelul mangaiat din palma...

Copilul-artist il poate preface in PASARE MAIASTRA. Cartea de fata ii va dovedi de-a lungul acestui an lui,
copilului-artist, acest adevar.
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Competente generale si specifice:

1. Explorarea de mesaje exprimate in limbaj vizual intr-o diversitate de contexte

1.1. Exprimarea de opinii proprii referitoare la mesajele comunicate prin limbaj vizual
1.2. Evidentierea caracteristicilor diferitelor categorii de elemente de limbaj plastic, in compozitii in
mediul inconjurator si in imagini

2. Realizarea de aplicatii functionale si/sau estetice folosind materiale si tehnici adecvate

2.1. Valorificarea unor materiale si tehnici adecvate, pentru exprimarea clard a unui mesaj intentionat

2.2. Realizarea de compozitii la alegere, valorificand potentialul expresiv al limbajului plastic

2.3. Realizarea de produse unicat, personalizate si utilizabile, in urma desfasurarii unor activitati dominant
manuale, creative si ludice

2.4. Remodelarea spatiilor si formelor printr-un demers plastic intentionat si prin tehnici variate
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Unitatea 1

Arta, soapta care se vede
Imaginea-sentiment in artd

Clasul artei

1.1. Recapitularea continuturilor clasei a Ill-a

Tema:
Culori principale, culori secundare. Culori si nonculori.
Nuante, tonuri si griuri colorate. Culori calde si reci. Utilizarea lor in compozitii

1‘
Atentie, avem o noud provocdare...

10

Ce schema observati in imaginea de mai sus?
Cum se numeste grupul celor mai importante
trei culori din curcubeu (aflate in centrul ima-
ginii) fara de care nu se pot forma celelalte?
Care sunt aceste culori si unde se gasesc pe cer-
cul cromatic?

Cum se numeste grupul culorilor create pe
curcubeu din combinarea culorilor principale?
Unde se gdsesc ele pe cerc?

Cum numim celelalte intalniri mai fine dintre
culori vecine pe curcubeu sau pe cerc (o culoare
primara combinata cu vecina sa secundara)?

Care jumatate a cercului cromatic contine culo-
rile calde?

Care jumatate a cercului cromatic contine culo-
rile reci?

Cum numim suma tuturor culorilor?

Cum numim absenta tuturor culorilor?

Ce formeazad intalnirea dintre alb si negru?
Exista mai multe trepte ale acestui amestec? Ce
denumire poarta?

Cum descrieti intalnirea dintre o culoare si alb
sau dintre o culoare si negru?

Ce rezulta din doua culori opuse pe cerc?

Exista mai multe trepte ale acestor combinatii?
Cum le numim?



Ne amintim

Culorile din curcubeu pot fi sistematizate com-
punand o schema circulara, numita cercul cu-
lorilor sau cercul cromatic. El pune in evidentd,
in mijloc, in triunghi, culorile principale: rosu,
galben si albastru. Acestea sunt de prima
importantd, intrucat fara ele nu se pot obtine
celelalte combinatii.

La intalnirea oricaror doua culori principale
se formeaza pe banda cercului, la fel ca in
curcubeu, culorile secundare: oranj, verde,
violet. Atunci cand o culoare se intalneste cu o
vecind a ei pe curcubeu se formeaza o nuanta.
Combinand doua culori asezate fata in fata pe
cercul cromatic se obtin griuri colorate.
Privind cercul cromatic observam ca o parte a
culorilor (jumatatea plasata in partea dreapta) ne
duce cu gandul la cdldurd, luming, arsita, flacari.
Este o senzatie sufleteasca pe care culorile ne-o
induc. Acestea sunt numite culori calde.

De asemenea, observam cum cealalta jumatate
a culorilor din cerc ne aminteste de frig, adan-
curi, valuri, rdcoare si cd ele sunt plasate grupat,
in jumatatea stanga a imaginii acestui cerc. Le
numim culori reci.

Asadar, este important

Culorile din curcubeu sunt de fapt o raza alba
de lumina despletita in suvite. Asadar, putem spune
ca impreuna ele compun lumina alba. Albul este o
sumd a tuturor culorilor, nu o culoare in sine.

De asemenea, negrul este intunericul, disparitia
totala a oricarei culori. Negrul este o absentd a
culorilor,deciniciel nu poate fio culoare. Prin urmare
albul, negrul si ceea ce rezulta din combinatia lor
(diverse trepte de griuri numite valorice) nu sunt
culori. Le numim nonculori.

Atunci cand amestecam, in proportii diferite, alb
sau negru in culori obtinem trepte numite tonuri.

Folosindu-ne de aceste principii, vom darui crea-
tiilor noastre expresivitate, forta si armonie. Sa le
memoram.
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Sd experimentdm

in timp ce ne verificdm aceste cunostinte, ne
putem amuza construind noi insine un cerc cro-
matic mai simplu si foarte special, care contine
culorile curcubeului, dar se si roteste: este vorba
despre discul-titirez!

Materiale necesare:

+ 0 bucata de carton si o bucata de hartie alba de
aceeasi marime;

« uncreion si un compas pentru contur (la nevoie
putem trasa conturul cu un CD, gura unui
castron sau cu o farfurioara);

. foarfeca si lipici;

- fragmente de hartie creponata sau glasata
pentru fiecare dintre cele trei culori principale si
trei culori secundare;

« un betisor de frigaruie.

Intrd in joc!

Traseaza pe bucata de hartie si pe cea de
carton cate un cerc de aceeasi mdrime, cu ajutorul
compasului sau al unui obiect cu formd rotunda
care iti este la indemana. Ai obtinut doua discuri.

Cel de carton va fi suportul lucrdrii tale de
bricolaj. Discul de hartie iti va servi drept sablon
pentru decuparea fragmentelor colorate.

Fa un calcul si decide de cate culori are nevoie
cercul cromatic in cea mai schematica forma:

3 culori principale + 3 culori secundare = 6 culori.




e intrebdm, cercetdm

Dar oare cat anume din cerc sa rezervam pentru
fiecare culoare, astfel incat toate sa aiba o suprafata
egald?

Pentru a imparti un disc in sase fragmente
egale (fiecare semdanand cu o felie de pizza) este
nevoie sa pliem discul de hartie alba subtire mai
intdi in jumatate. Daca am pliat perfect, vom avea
0 margine dreapta (numitd in geometrie diametrul
cercului).

Pliem mai departe suprafata in trei, astfel incat
in centrul acestui diametru sa se formeze un varf
ascutit. Presam bine ca sa obtinem linii ajutdtoare
dupa pliere, pe care sa le putem tdia cu foarfeca.

Daca desfacem discul si privim cercul initial
observam acum niste trasee obtinute prin indoire
(ele mai sunt numite raze ale cercului). Decupam cu
foarfeca pe marginea lor si obtinem exact sase felii
de disc identice. Ele se vor suprapune ca sablon pe
cele sase culori selectate din colectia de hartii de
diverse texturi si culori (creponatd, glasatd, hartie
de orez, manuald sau pergament etc.). Dupa acest
sablon (lipirea lui este optionald) trasam si vom sti
cat sa decupam din hartia colorata.

Cele sase fragmente colorate se vor lipi pe cercul
de carton dupa o potrivire in prealabil, pentru a
fi siguri ca este corect. Intre rosu si albastru a fost
asezat violetul? intre rosu si galben am pus oranjul?
intre galben si albastru avem verdele?
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Sd retinem

Dupa cum observati, varfurile celor sase felii de
cerc se vor uni in centru in acelasi punct. Acolo vom
infige, dupa uscarea adezivului, un betisor de frigaruie,
care va patrunde dincolo de carton cam 2 cm.

Daca prindem de betisor si il rasucim cu rapi-
ditate, discul se va invarti ca un titirez. Vom observa
cum culorile se amesteca intre ele in rotirea ame-
titoare si dispar, nu mai sunt vizibile separat: se
topesc intr-un amestec.

Pentru mai multa uimire (si emotie) puteti ruga
un adult sa monteze opera voastra in burghiul de la
bormasina si sa il roteasca in mare viteza. Surprizal!!
Cele sase culori se amestecd intr-un fel de alb!

Astfel putem demonstra ca suma culorilor din
curcubeu este lumina alba! Albul nu este perfect,
din simplul motiv ca pigmentii din hartie nu pot fi
gasiti in proportiile ideale, intrucat nu sunt formati
din raze luminoase. Dar ideea ramane valabila!

13



‘Povesti fard de cuvinte

1.2. Rolul imaginii in comunicare

1carea prin imagine

Hai mai aproadpe!

« Dupa parerea ta, oamenii aud mereu ceea ce
comunicad unii cu altii?

+  Pe ce se bazeaza comunicarea in imaginile ala-
turate?

«  Tupotitransmite un mesaj fara sa te folosesti de
sunete? Cum?

« Ai fost nevoit sa dai vreodata un raspuns in
deplina liniste si ti-ai folosit mimica fetei?

« A trebuit vreodata sa chemi sau sa atentionezi
pe cineva de la departare si fiind nevoit sa
folosesti gesturile, miscarea intregului corp
pentru ca nu erai auzit?

« Tise pare uneori ca nu esti inteles pe deplin cand
vorbesti si simti nevoia sa completezi prin gesturi,
sa explici cu mainile si cu expresiile fetei?

« Unde in jurul tau mai observi semnale precise,
transmise fara cuvinte?

A
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Stidi cd...

« Oamenii au creat conventii precum limbajul Morse,
prin care se poate comunica de aproape sau de la
distanta indiferent ca avem la indemana doar sunet,
lumini sau impulsuri electrice.

- De asemenea, s-au creat canale de comunicare intre
sau cdtre cei care nu pot vorbi, nu pot scrie sau nu pot
citi asa cum o facem noi. Persoanele cu deficiente
severe de auz pot intelege un limbaj international al
semnelor si literelor desenate cu mainile in aer.

«  Persoanele cu deficiente de vedere pot vizualiza
imagini bazandu-se pe receptarea lor prin pipait. De
aceea, din ce in ce mai multe muzee afiseaza placute
cu fotografii in relief pentru ele. in unele orase,
trecerile de pietoni sunt dotate cu semnalizare
sonord.Deasemenea, acestia potcitisiscrie urmarind
un cod de puncte tactile, creat special in acest scop,
numit limbaj Braille. Noi il putem intalni pe cutiile de
carton ale medicamentelor de la farmacie, care sunt
imprimate foarte inspirat si pentru cei care nu vad.

«  Codurile mai pot fi culori, sunete, arome, gusturi,
senzatii tactile, temperatura... Pana si natura com-
unica astfel cu noi, trimitandu-ne informatii pe care
creierul nostru le interpreteaza si ne ajuta sa ne
adaptam mai usor: ni se semnaleaza un pericol sau
siguranta, suntem indemnati sau nu sa consumam
ceva, sa atingem sau sa ne indepdrtam de ceva.
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3 intrebdm. cercetdm

Ce indicatoare rutiere cunoasteti?

Ce fel de reguli de comportament gasim afisate
in mijloacele de transport, in scoli sau parcuri?
Ce indicatii de trasee ati observat in calatoriile
voastre?

Ce insemne putem gasi pe cladiri?

Le observati atunci cand treceti pe langa ele?

impreund reusim!
Sa observam in continuare si ce diversitate de

mesaje, atitudini si emotii exprima mimica umana.
Sa ne jucam, dialogand fara a vorbi sau a scrie, in
echipe de cate doi, jocul de mimat Cum spun fdrd
cuvinte... si sd imortalizdm totul in fotografii!

Vom forma perechi si ne vom aseza fata in fata.
Ne gandim la diverse mesaje pe care le trans-
mitem colegului folosind doar gesturi si expresia
fetei (miscdri ale mainilor, ale intregului corp sau
priviri, mimica). De exemplu: coboara!; uh, am
scdpat; nuvreau sa aud asa ceva; azburat departe;
asta a fost demuuult; este nemaipomenit!; stiu
raspunsull; vino spre mine!; ma auzi?

Partenerul va trebui sa le ghiceasca si sa explice
ce ainteles.

Daca a ghicit, colegul care mimeaza ramane
in pozitie cateva secunde (precum in jocul
Statuile).

Cu ajutorul camerei foto (sau al telefonului mo-
bil, al tabletei), colegul care trebuia sa ghiceasca
va surprinde aceste expresii. La finalul activitatii,
toate fotografiile sunt analizate si colectionate
pentru activitatile ulterioare.

In lipsa aparaturii, colegul care priveste va
schita din cateva linii simple (asemenea emo-
ticoanelor) figura colegului care mimeaza.

Asadar, este important

Ne dam seama ca rolul imaginilor in comunica-

rile dintre noi este urias! Asta vom descoperi cu
siguranta in toate intalnirile noastre ulterioare, ex-
plorand taramul artei si al limbajului ei miraculos,
plin de imagini si sensuri...
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Peisgjul in fotografie

1.3. Dialogarea in limbaj fotografic sau video

Hai mai aproadpe!

Fiecare om are undeva, intre etajele mintii si
cele ale sufletului sdu, o gradina. Este invizibila
din exterior, dar e pastrata cu multa grija si poate
fi ddruita si celorlalti. Teritoriul acesta, pentru ca
este cultivat de-a lungul intregii vieti, este numit
culturd. Cultura detine o multime de semnificatii,
idei extraordinare si trairi ale umanitatii si le poate
transmite mai departe altor generatii.

Ne amintim

Am observat ca pe noi, oamenii, ne defineste
in mare mdsura puterea, creativitatea si delicatetea
de care dam dovada in comunicare. Dar putem
transmite mesaje si fara cuvinte, si fara sa ne folosim
de sunete, si fara limbajul scris.

Cele mai multe coduri de comunicare se ba-
zeazd pe ceea ce putem vedea. Lucrul acesta este
intalnit si in naturd, la majoritatea vietuitoarelor
care transmit mesaje prin culoare si miscare. Si, de
asemenea, comunicarea este pusa in valoare, in
mod minunat, in arta.

16

Avem un invitat important’

La intrevederea de astdzi va voi prezenta un
artist fotograf specializat in descoperirea si imor-
talizarea frumusetii peisajelor si a oamenilor intal-
niti. Numele sau este Sorin Onisor si pare un fel de
explorator intr-un domeniu inedit, pentru ca este
un pasionat cautator de colturi de rai.

‘& intrebdm, cercetdm

Cum reuseste sa faca astfel de fotografii? Ei bine,
un taram de basm (precum cele vanate de el) are
insusirea de a fi vizibil pentru putin timp si trebuie
sa fii foarte atent ca sa il vezi...

Momentul in care basmul se arata vederii durea-
za uneori cateva clipe. Si, totusi, a fost dintotdeauna
acolo.

Sorin Onisor stie acest lucru si sta la panda ca sa il
surprindd, exact ca atunci cand vrei sd prinzi unicorni.

De aceea, lucrarile sale ne descopera cum se
cern razele de soare prin frunzis, cum dimineata
aburul pluteste deasupra apei, cum chipurile sau
peisajele surad cu melancolie.



Fireste ca mijlocul prin care a reusit sa capteze
aceste clipe aproape ireale este fotografia. Dar
ceea ce face el este un anumit fel de fotografie.

Acesta are un talent special de a seta aparatul
pentru a fotografia prin vizorul inimii sale. lar acest tip
de gradindrit imagini se numeste fotografie artisticd.

Sd retinem

Elementele de limbaj ale fotografului sunt
forma, culoarea si mai ales lumina, pe care el o
urmdreste in mod special. Acesta observa cd lumina
vorbeste despre lucruri, pe cand umbra le invaluie
in mister.

O fotografie reusita va fi mereu plina de pros-
petime si te va face ori sa tresari, ori iti va crea o
stare interioara, o atitudine, iti va transmite un
mesaj fara-de-cuvinte. Pentru ca arta este o vorbire
intensa pe care o intelegem cu totii.

Fotografiile stranse de-a lungul timpului sunt
atent selectionate, prelucrate si tiparite in albume
de arta fotografica, pentru ca oricine doreste sa
poata detine o gradind secretd plina de frumuseti
vindecatoare.

in calatoriile voastre prin tara sau in plimbarile
prin localitate, luati mereu cu voi o camera foto sau
telefonul mobil si incercati sa imortalizati imagini
cu peisaje, monumente, diverse scene, portrete,
detalii din natura.

La intalnirea cu ceilalti colegi puteti organiza o
expozitie. Selectati cele mai reusite fotografii facute
de voi, printati-le pe hartie si aranjati-le pe panouri,
ordonandu-le pe anumite tematici.

9PaA 3s aJed eydeos ‘eyy =
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Noi descoperiri

1.4. Asemanari si deosebiri in limbajul lumii artei

Hai mai aproadpe!

Daca data trecuta am cunoscut un artist foto-
graf si ne-am bucurat de miracolele surprinse de el,
astazi va propun sa facem o incursiune in atelierul
unui plastician, asadar vi-l prezint pe artistul
Dumitru Rusu.

Despre ce povestim astdzi

Pasiunea sa este pictura. Astfel ca lucreaza in
atelier la sevalet sau se deplaseaza in mijlocul unor
peisaje pline de mireasma si liniste.

Cei care ii descoperd acuarelele sunt fascinati
de puternicul sentiment de apropiere pe care il au
fata de modelul folosit de acesta, adesea un tdcut si
modest colt de natura.

Pictura nu infatiseaza neaparat imagini perfect
realiste, ci forme realizate in culori care traduc
bucuria intalnirii cu locuri ce transmit vigoare si
tinerete.

18

Sd ne ordondm descoperirile

Domnul Dumitru Rusu picteaza de parca simte
natura, de parca o aude si o comunica prin tablourile
sale. De acolo se revarsa pacea, sentimentul de sigu-
ranta, de curatie sufleteascd, de acasa.

intrebdm, cercetdm

Oare cum reuseste? lata, lucrdrile oferite in
aceasta mica expozitie nu sunt demonstratii de teh-
nica, nu isi doresc o prezentare aidoma realitatii. in
ele nu vom gasi contururi complicate, compozitia
este caracterizata de simplitate.



Dupa cum observati, desenul este doar sugerat.
Forma este adesea topita de lumina sau inecata
suav de oceanul de ceata.

Maestrul reuseste prin cateva pete simple, aster-
nute cu prospetime si precizie, uneori pe foaia
incarcata de apa, sa ne transmita propria sa emotie,
sa ne faca sa ne deschidem sufletul, totul pentru a
trdi si noi, prin toate simturile, momentul acela din
timp si spatiu.
¢
& stiai ca..

- In comunicare, indiferent de felul ei, exista cineva
care transmite informatia (il vom numi transmitdtor),
cineva care o primeste (vede, aude sau citeste; il vom
numi receptor) si, fireste, intelesurile dintre cei doi
(adica semnificatiile).

- In artd sau in viata, limbajul acesta este comun.
Fara oricare dintre aceste trei elemente (,varfuri ale
triunghiului”) nu ar putea exista comunicare reala.

+ Eu nu pot transmite ceva catre nimeni.., nu voi
recepta absolut nicio informatie, daca nu mi-o va
oferi cineva, si chiar dacd amandoi suntem angajati
in dialog (fata in fatd sau la distantd), dar nu vorbim
o limba comund, iarasi tot efortul va fi in zadar.

Pdrerea ta conteazd

«  De ce credeti ca un pictor reuseste sd infatiseze
starea pe care o are in apropierea imaginii-
model (fie ea peisaj, portret, natura statica)?

. In ce consta secretul unei opere de arta vii care
ne trezeste sentimente? Sa fie oare corecti-
tudinea constructiei desenului alaturi de
maiestria asezarii culorilor.., sau mai este si
altceva mai presus de acestea?

«  Amavutocaziasa contemplam lucraride arta de
la doi artisti care practica doua sectiuni artistice
diferite. Subiectul a fost acelasi in ambele cazuri:
peisajul. Putem face o comparatie intre stilul
si tehnica prin care cei doi maestri ni le-au
descoperit noua?

+  Prin ce mijloace traduce sentimentul naturii un
pictor fata de un artist-fotograf?

« Talentul este suficient pentru a deveni un artist
faimos? Ce alte calitati crezi ca sunt necesare
pentru a avea succes?

Nu uita’

Si tu poti deveni candva un pictor. Unul care
aduce visul foarte aproape de ceilalti.

Va invit sa participam cu prima ocazie la verni-
sajul unui pictor, la dezvelirea unei statui in oras sau
la lansarea cartii unui scriitor.

Bineinteles ca artistii (din prezent sau din trecut)
pot fi intalniti si prin intermediul albumelor lor sau
al filmelor, documentare sau artistice. Insd nu va
imaginati ce oameni bogati sufleteste veti intalni
si ce experientd deosebitd ar insemna o discutie
aievea cu ei!

»
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De ce si cum comunicam?

1.5. Mesajul nonverbal practic sau artistic
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e Sd ne ordondm descoperirile

Haideti sa enumeram cateva sensuri prezente
in lipsa cuvintelor vorbite sau scrise, in zona noasta
geografical

Gasim conventii ne-vorbite in viata de zi cu
zi? Apoi sa ne gandim si la coduri din epoci foarte
indepartate in timp...

+  Amintiti-va din romanele de aventuri sau din
povestirile istorice citite de voi:

+ cum comunicau intre ei indienii cand se
aflau la depdrtare unul fata de celalalt (un
cod al norisorilor de fum);

« cum isi faceau cunoscutd prezenta piratii
(cu steagul si ambarcatiunile lor);

+ cum semnalizau stramosii nostri invazia
cotropitorilor (prin clopote, focuri vizibile de
la depdrtare, sunet de bucium).

«  Cercetati principiile pe care functioneaza, intre-
bati adultii cum se realizeaza si prezentati fie-
care dintre voi doua-trei exemple de litere sau
de cuvinte din conventii de limbaj precum
Morse, Braille sau alfabetul hipoacuzilor.

«  Explicati ce anume comunica - diferit de aceste
detalii practice - limbajul artistilor in fotografie,
pictura, desen, sculptura, arte decorative etc.
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Evdludre
Pdrered ta conteazd

A. Sa participam la o scurtda dezbatere despre
comunicare. Noteaza cu 1 punct fiecare intrebare pe
care ai dezvoltat-o tu insuti sau fiecare raspuns oferit de
tine. Se puncteaza inclusiv faptul ca ai contribuit cu idei
noi la raspunsul colegilor.

1. Catdeimportanttise pare sa studiezi limbile moder-
ne prevdazute de programa scolara?
2. Comunicarea poate fi limitata de spatiul geografic si

de timp?

3. Oamenii din trecut ne-au transmis informatii? in ce
mod?

4, Le-am putea comunica ceva oamenilor din viitor?
Cum?

o

Comunicarea poate avea loc si intre specii diferite?
6. Dati astfel de exemple din natura (pot fi lucruri
observate de voi). Cum anunta vietdtile sau plantele
(prin culoare, miscare sau miros) avertismente pre-
cum: sunt periculos, nu te pune cu mine!; nu md atinge,
pielea mea este toxicd; md supun, nu este un atac; sunt
iritat; vreau doar sd te cunosc; nu sunt de mancare;
gustd-mal!
7. Ce comunica altor specii o broscuta care inghite aer
pentru a parea uriasa, un cameleon care isi schimba
culoarea, un sarpe care sasaie, o ciuperca rosie cu
buline, un mar parfumat, o pisicuta care se lipeste
de picioarele noastre, un caine care se gudura?

Intrd in joc!

B. Vom realiza o compozitie plastica originald cu
titlul: Un prieten drag care ma intelege. Gandeste-te
la fiinta careia ii comunici cel mai adesea starile tale si
descrie cum o vezi realizand un desen sau o picturd. Poti
utiliza tehnici la alegere si principiile amestecurilor de
culoare invatate. Pentru fiecare criteriu respectat obtii
1 punct. Criterii:

1. Lucrarea ta este bine asezata in pagina, este expre-
siva si armonioasa.

2. Ai ales tehnicile artistice si mijloacele de realizare
potrivite pentru a o finaliza.

3. Continutul, mesajul, subiectul ales si culorile folosite
sunt in stransa legatura.

Adund punctajul obtinut la proba teroreticd (A) cu cel
de la proba de mdiestrie (B). Ce calificativ ai obtinut?

- Suficient: intre 4 si 5 puncte

« Bine:intre 6 si 8 puncte

« Excelent: peste 8 puncte

e%Nu uita’

Vom explora si identifica mereu aceste aspecte
si vom urmari masura in care suntem capabili sa le
observam, sa le intelegem si sa le utilizam constient
in arta. Pe acest taram, comunicarea este totul.
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Unitatea 2
Puncte, linii si pete vii
Forta si expresivitatea elementelor de limbaj

Mesajul cifrat al universului nostru

2.1. Cum comunica natura

Atentie, avem o noud provocare...

Unde crezi ca sunt surprinse imaginile prezentate?
Oare sunt pictate de un maestru licentiat in
arta? Ce elemente de limbaj plastic identifici in
ele?

Ai observat in natura imagini asemadnatoare?
Da cateva exemple.

Colectioneaza si priveste cu atentie cat mai
multe fotografii cu diverse animale sau plante. n
varianta digitala a manualului vei gasi o galerie
de fotografii fascinanta!

Identifica elementele de limbaj plastic cu care
sunt decorate in mod natural blana, penele,
solzii, corola florilor, frunza etc.

La ce crezi ca le ajuta pe vietati si pe plante
desenul lor punctat, dungat sau patat in diferite
culori?

Ti s-a intamplat sa primesti vreodata un mesaj
de avertisment de la o vietate din natura?

Poti identifica corespondente intre limbajul ar-
tistic uman si aspectul structurilor naturale?

Ne imagindam, discutdm

Animalele se inteleg intre ele sau transmit in-
formatii membrilor altor specii mai ales prin coduri
de culoare, sub forma petelor, punctelor si a lini-
ilor/ dungilor.

Folosindu-se de aceste trucuri, anumite specii se
camufleaza, se ascund sau isi deruteaza adversarul.

Altele isi prezinta in mod voit atractia: fructele cu
aspect delicios ne invita sa le consumam, pasdrile se
curteaza apeland la spectacolul de pene colorate etc.

Prin limbajul codului de culoare ni se transmite
intotdeauna un mesaj. Acesta este purtator, ase-
menea unui recipient sau ambalaj, al unui lucru
extrem de important: continutul.

D= Sd retinem

Continutul poate fi o informatie: adeseori ni
se semnaleaza prin culoare cd ceva este daunator,
ca suntem in primejdie, sau ca vom avea parte de
confort si siguranta.



Ne dam seama dupa aspect dacd o cireasa
este cruda, coapta, sanatoasa, alterata sau chiar in
descompunere si suntem sau nu indemnati sa o
consumam.

Suntem avertizati sa nu atingem, sa ne inde-
partam de ceea ce ne-ar putea pune in pericol.
Da: prin puncte, prin pete, prin linii care apar la un
moment dat. Intelepciunea naturii este desavarsita.
Ea STIE, s-a gandit la toate.. Si continua sa ne
transmita clipa de clipa ,scrisori”

& Stiai cd...

«  Caracatita isi modifica aspectul pielii atunci cand se
infurie. Ti apar subit pete in culori amenintatoare, in
miscare, care palpaie precum niste beculete.

«  Cameleonul isi schimba culoarea nu doar in functie
de peisaj, ci si de starea lui (calm, ingrijorare, panica).

« O turma de zebre care aleargd, din cauza dungilor
care se intercaleaza la nesfarsit, va obosi ochiul
urmaritorului. Asa scapa deseori de pradatori.
(incercati si voi sa priviti un material textil cu dungi
dese, subtiri, care se miscd! La un moment dat,
privirea voastra va obosi.)

Sd experimentdm

Sa ne alegem o zona de pe glob pe care dorim sa o
exploram. O propunere este lumea din adancul marilor
si al oceanelor. Vom descrie o vietate interesanta ce
trieste in acest mediu, analizand modul in care este
impodobita cu puncte, pete sau linii.

Tehnica va fi picturd pe suport de lemn sau
de carton, in culori acrilice. Aceste vopsele isi vor
pastra stralucirea si transparentele si dupa uscare si
au avantajul ca sunt foarte durabile.

«  Alegem un erou favorit din lumea subacvatica si
ne hotaram cum aratd. Reddm infatisarea lui in
viziunea noastrd realizdnd o compozitie ori-
ginala.

«  Desenam conturul personajului ales trasand cu
creionul sau direct cu pensula.

«  Pictam suprafetele mari (petele), trasdam dungile
sau intdrim punctele folosind culori, nuante si
tonuri, griuri colorate.

- Discutam pe marginea expresivitatii creatiilor
noastre.

Asadar, este important

Intreaga naturd comunicd prin mesaje non-
verbale ingenioase! Culoarea si elementele de
limbaj plastic sunt esentiale in formularea acestor
texte neauzite...

23
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Elementele de limbaj plastic

2.2. Cum folosim tehnicile pentru a-I crea

Hai mdi aproape!

Toata aceasta calatorie in lumea artelor este
facuta pentru a explora, de fapt, o limba universala:
imaginea. Vom incerca sa descoperim care i sunt
cuvintele si literele (cele vizibile, evident).

Imaginile pot fi descifrate mult mai usor decat
vorbirea sau scrierea, indiferent de distanta fizica
(metri, kilometri) ce ii desparte pe cei care le-au
transmis, sau de distanta in timp (perioade istorice).

Ne amintim

Pentru aceasta a fost nevoie ca artistii sa utilizeze
un limbaj. Un limbaj... plastic.

Acesta este format din niste elemente simple,
cele pe care le-am studiat si in anii trecuti: punctele,
liniile, suprafetele (sau fragmente ale lor, petele de
culoare) si volumele (adica formele in spatiu).

Lumina si culoarea le scot in evidenta unele
fata de altele: o pata va fi si coloratd, o formad va fi si
luminata etc.

24

Intrd in joc!

Sa experimentam printr-un scurt exercitiu cre-
area elementelor de limbaj, utilizand materiale cat
mai diverse si cat mai multe tehnici de lucru.

Sa concepem, impartindu-ne sarcinile in echipa,
colectii de idei. Le vom considera drept enciclopedia
unui punct, a unei linii, a unei pete, a unei forme
spatiale.

Sd enumeram verbal, apoi sa punem in practica
toate posibilitatile de a crea puncte, linii, pete si vo-
lume.

incercam s& ne dozam forta diferit, in functie
de suport si de material cream puncte minuscule
prin intepare sau le ornamentam ca pe niste flori;
putem trasa linii firave, tremurate, abia observabile
sau tuse curajoase, apasand viguros; asezam pete
usoare, diluate, sau turnam pasta vascoasd, din
belsug; amprentam in lut sau plastilina.



o
& Pdrerea ta contedzd

Experimentam practic si ne intrebam: oare ce
rezultate obtin daca trasez contururi, hasurez, pic-
tez, imbib in cerneald, zgarii cu un obiect ascutit,
texturez, stropesc, amprentez, decupez, lipesc etc.?
Totul este un joc!

Ne amintim tot ce am invatat, utilizat sau im-
provizat singuri in descoperirile noastre din anii tre-
cuti.

Vom evidentia tot ceea CE putem face si mai
ales CUM. Pentru a vorbi plastic, de fapt.
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’& Despre ce povestim astdzi

Vom compune un panou care sa puna in lumina
toate aceste tehnici si sa ne inspire de fiecare data la
inceputul unor noi cautari.

Fiind un fel de dictionar al plasticienilor, el va con-
tine toate cuvintele limbajului folosit de artisti, care
se pot asterne intr-o lucrare.

Dupa acest exercitiu hazliu, darfoarteimportant,
ne vom indrepta atentia asupra unei plante de
pe pervaz. li vom face un mic portret utilizind
materiale si tehnici abia experimentate.

Valorificdm insusirile materialelor si instrumen-
telor si ne adaptam la context, continut, subiect.

impreund reusim!

+ Putem opta pentru varianta desen/ valoratie,
folosind trepte diferite de gri. Acestea se obtin
din creion sau carbune prin apdsarea usoara
pentru zone luminate, deschise, si din ce in ce
mai ferma pentru zonele inchise.

De asemenea, putem suprapune mai multe stra-
turi de hasura, trasate in aceeasi directie sau in
directii diferite.

Pentru a avea un reper, va puteti testa dex-
teritatea schitand o scara de griuri undeva pe
foaie si raportandu-va mereu la posibilitatile
propuse, fie in cazul ductului liniei simple, mo-
dulate, fie la hasurare.

«  Ne putem alege pentru acest studiu si varianta
culoare/ pictura. in acest caz, observam cu
atentie silueta plantei, zonele colorate, zonele
mai luminate sau mai umbrite si incercam sa
interpretdm in modul nostru imaginea per-
ceputa.

Suntem atenti la elementele de limbaj plastic
prin care putem comunica!
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‘Punctele, liniile si petele in arti

2.3. Rolurile lor si posibilitatile de figurare plastica

3y Atentie, avem o noud provocare..

Acum, ca amidentificat tehnicidiverse, oare cum
supunem si cum jonglam pe hartie cu elementele
de limbaj plastic vii, puternice si dinamice?

Sa urmarim mai intai, in diferite enciclopedii,
albume si carti postale, imagini din natura si sa incer-
cam sa captam (prin desenare) toate posibilitatile
de ale reda ca aspect.

Intrd in joc!

Apoi sa le imblanzim si sa le impartim (sa le
sistematizam) intr-un joc numit...:

O gradind zoo-logicd logica.

Da, pentru ca si punctele, liiniile si petele au
viata. Ele canta, zboara, alearga, inoatd, danseaza,
fiecare in felul ei... Sa avem grija de ele, ocrotindu-le
si hranindu-le cu originalitatea noastra!

Sa selectam intentionat diferite materiale-suport
siinstrumente de lucru.

Incercdm sa trasam puncte si linii, iar apoi sa
pictdm sau sa hasuram pete, mai intai pe suprafete
mici (pe cate un sfert de pagina, sau pe cate un
biletel patrat din cubul de hartie).

Liniile pot fi drepte sau curbe, frante sau on-
dulate, inchise sau deschise, continue sau intre-
rupte, verticale, orizontale, oblice.
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Punctele si petele au diferite marimi, forme,
texturi, luminozitati si culori.

Dupa ce propunem mai multe variante, le expu-
nem cu totii pe tabla sau pe un panou si comparam
rezultatele.

Ne amintim

«  Sa ne prefacem in detectivi. Poate veti observa
in lucrarile expuse si veti recunoaste puncte
care par a insemna ceva anume (stele, flori,
frunze, furnici, nisip, pietre, fulgi de nea...), adica
puncte cu rol de obiect!

+  Sau poate le observati pe cele care impodobesc
vasul de lut, covorul, hainele, penajul pasarilor,
adica puncte cu rol de ornament!

« Poate veti gasi puncte care functioneaza si
comunica in echipa, cum o face roiul de albine,
bancul de pesti sau stolul de pasari. Punctele
care lucreaza si exprima o forma impreuna sunt
puncte cu rol constructiv.

+ Sau poate ca le veti redescoperi pe cele mai
interesante, cele care, prin dimensiunea lor,
prin dispunerea lor mai in fata sau mai in spate,
creeaza spatiu, adancime, perspectivd, adica
puncte cu rol spatial.



Asadar, este important

Un sirag de puncte formeaza linia! Cautati-o
si pe ea in lucrdrile voastre... Ar trebui sa fie pre-
tutindeni, indeplinind aceleasi roluri:

« de obiect (cand ductul ei aminteste de firele
ierbii, de ramuri, de valuri...);

« de ornament (siruri de semne grafice: basto-
nase, zale, zig-zag-uri, spirale, cruciulite care
infrumuseteaza alte obiecte);

« de constructie (cand creeaza, grupate, noi for-
me care se observa de la distanta);

« de spatialitate (cand sugereaza adancimea, de-
partarea, prin desimea, subtirimea sau inten-
sitatea lor).

Petele ne vor impresiona si ele prin culoarea si
luminozitatea lor, aducand informatii noi, complete,
despre formele reprezentate. in acelasi timp ne vor
influenta starea prin intensitate si prin senzatiile
mentale si sufletesti pe care le creeaza.

Dupa ce am explorat prin joc acest taram,
suntem pregatiti sa lucrdm o compozitie fascinanta,
mult mai complicata.

Ne bazam pe jocul initial si ne alegem tehnicain
mod constient.

Vom propune un desen sau o pictura cu titlul:
Animal in mediul lui de viatad.

il plasdm cat mai mare in pagina si ne straduim
sa il ornamentam cu elementele de limbaj plastic
potrivite.

Vom folosi linia, punctul si pata in asa fel incat sa
defineasca in cel mai limpede mod caracterul per-
sonajului.

Sa-i oferim si lui, dar si noua, de aceasta data,
libertate totala!
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‘Portretul in graficd sau picturd

2.4. Exploram emotiile intr-un autoportret

Hai mdi aproape!’

Ce frumos ati reusit sa jonglati cu punctele, [i-
niile si petele...!

Pana acum, la fiecare intalnire, ati infatisat intr-un
mod extraordinar un univers intreg: prietenii din
natura, povestile, padurea, adancurile apelor si
vazduhul.

Un singur lucru nu ni |-ati dezvaluit: cum arata...
chipul vostru! O lucrare de arta (pictura, desen,
sculpturd) sau o fotografie care surprinde chipul
personajului se numeste portret.

Daca insa aceasta lucrare este creata chiar de
artistul insusi, o vom numi autoportret.

S& incercam sd cream si noi unul, cu figura
noastra din trecut, din prezent sau cum ne pro-
iectam in viitor.
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Stigi cd...

Mai intalnim aceasta frantura de cuvant, auto, intr-o
multime de alte cuvinte mai lungi ce desemneaza o
fapta pe care o faci pentru tine, o insusire pe care ti-o
atribui tie insuti sau cand actionezi singur.

lata niste exemple: automobil (mijloc de transport
care se deplaseaza singur), autogol (cand marchezi in
propria poartd), autoaparare (cand te lupti pentru a te
salva), autocontrol (cand stii sa-ti stapanesti propriile
porniri) etc.

Acest termen - auto — ne spune ca intr-un fel sau
altul tu esti autorul!

La fel si cu autorul portretului: daca tu, ca artist, {i-I
creezi, vei realiza un AUTOPORTRET.



Sd ne ordondm descoperirile

lata cele mai insemnate lucruri pe care este bine
sa le stii:

1. Paginarea si compunerea spatiului foii sunt cele
mai importante.

Daca incepem un portret sau un autoportret,
vom schita capul mare, in centru, in partea de
sus a suportului (foaie, carton, panza), concen-
trandu-ne sa reprezentam personajul de la gat
sau de la piept in sus.

Vom continua spre baza doar cat incape, fara a
ne forta sa intre intregul corp.

Paginand astfel, chipul personajului va avea
vizibilitate.

2. Felul cum trasam liniile, daca optam pentru
grafica, oferd lucrarii noastre delicatete si, in
acelasi timp, impresioneaza. Deci, sa avem grija
sa folosim linia modulatd, pentru ca ne ajuta
mereu sa transmitem un mesaj puternic.

3. Felul cum coloram (sau cromatica) este de
asemenea esential.

Zonele de culoare trebuie sa poata dialoga
intre ele, sa se puna in valoare unele pe altele si
pentru aceasta este nevoie de o potrivire.
Poate fi armonie sau poate fi surprizd (creata de
diferentele de inchis si deschis, de culoare calda
sau rece, de zonele de culoare concentratd
alternand cu cele diluate cu multa apa).

Despre ce povestim astdzi

Cred ca ati observat de-a lungul timpului ca,
indiferent pe cine am desena sau picta, este
important sa descriem in tablou starea in care se
afla personajul in acel moment.

Astfel, acesta va pdrea prezent in fata noastra, va
avea o mimica sugestiva, va parea ca ne vorbeste,
ca ne transmite ceva.

Insusirea uneilucrari de arta care punein valoare
viul, trdirea, se numeste expresivitate si este ideal
sa o urmadrim intotdeauna in lucrarile noastre.

La expresivitate contribuie elementele fetei:
ochii (cu pleoape, gene si sprancene), nasul, gura,
urechile, chiar si coafura este graitoare uneori.

29
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Sfaturi pentru tine

«  Modul cum este desenata gura poate descrie
personajul ca fiind ingrijorat, ingandurat, spe-
riat, banuitor, glumet, calm, vesel, surprins sau
entuziasmat.

«  Ochii vorbesc cel mai mult despre ceea ce
simtim noi - se spune cd sunt oglinda sufletului.
Va sfatuiesc sd va ocupati indeaproape de ei (nu
uitati ca in centru sa asezati pupila, fara de care
personajul nu vede...).

« Imediat ce desenezi pupila si o intdresti cu o
culoare inchisa, chipul de pe foaie te fixeaza, se
uita dupa tine, te cheama.

« Puteti alege de la centrul de arta hartie de
diferite culori, grosimi si texturi, acuarele, cre-
ioane acuarel (la care, dupa ce ati hasurat, puteti
interveni cu pensula cu apa pentru a le dilua),
tempera, guase, cerneald, tus sau tehnici mixte
(le puteti combina).

¥ Nu uita’

Desenand, puteti vorbi si cu adultii despre ceea
ce lucrati.

Daca este vorba despre un eveniment, le puteti
povesti ce ati simtit atunci, din ce cauza, in ce
imprejurare s-a produs acesta, cum au reactionat
cei din preajma, daca v-au sprijinit sau nu, ce credeti
despre el.

Este bine sa vorbesti intotdeauna despre senti-
mentele tale, chiar si atunci cand pictezi. Vei fi
ascultat...

La final vom organiza o expozitie deosebita,
in care vom admira lucrarile realizate de intreaga
echipa. Vom incerca sa stabilim in ce masura am
izbandit ca artisti in acest drum al nostru.
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Haideti sa pregatim un vernisaj! Nu conteaza daca
vom organiza aceasta frumoasd expozitie intr-un centru
de arta ori intr-un spatiu pus la dispozitie de catre
municipalitate, sau ca vom improviza panouri pe holul
scolii noastre. In cadrul lui ne vom asuma pe rand roluri
precum cel de autor, critic sau public, pentru a ne exersa
abilitatile de comunicare si decodificare a limbajului artei.

Va propun un joc care presupune analiza si inves-
tigatie:

«  Fiecare copil trage la sorti un partener de discutie si
apoi isi imagineaza ca isi prezinta opera audientei.
Vom incuraja spiritul critic al colegului care ne face
onoarea de a ne prezenta rezultatul muncii noastre,
rugandu-l sa ne comunice calitatile, aspectele intere-
sante, dar si punctele slabe ale lucrarii.

+  Nevom exprima atitudinile si opiniile aducand expli-
catii (argumente).

« Analizdm la randul nostru autoportretul colegului
si incercam sd intuim stdrile, sentimentele, ideile
exprimate prin intermediul figurii umane si al at-
mosferei create.

«  Lucrarea a fost realizata in tehnica la alegere, asadar
vom motiva si de ce credem ca autorul a optat pen-
tru aceasta.

Fiecare ii acordd partenerului de dezbatere un punctaj
intre 1si 10, in care 1 este cel mai putin satisfdcator, iar
10 inseamnd foarte bine.

Avem in vedere criteriile enumerate in lectiile noastre:
paginarea corectd, compozitia complexd, armonia culorilor,
utilizarea inspirata a elementelor de limbaj, originalitatea
si expresivitatea.




| Unltatea:_;._

Secrete ale artis
Tipuri de compozme

Unitatea 2

Limbajul in arta traditionala
Motive si elemente decorative




Unitatea 1
Secrete ale artistilor
Tipuri de compozitie in plan

L[] L] & e A L] L[]
Compoyitia pe scend si in sala de expojitie
1.1. Ritmul in arta
Activitate integrata de intelegere a compozitiei dinamice sau statice

Avem un invitat important!

Ne face onoarea de a fi alaturi de noi o persoana
deosebitd, care poate sa ne povesteasca zile intregi
despre miscare si nemiscare, despre armonie si plu-
tire pentru cad este... balerinal

V-o prezint pe Alexandra Poenaru, o prezenta
foarte gratioasa si delicata, insa puternica si am-
bitioasa.

in fotografia de alaturi este asezata in mijlocul
grupului si ilustreaza, alaturi de colegii ei, forta si
frumusetea ritmurilor atunci cand artistii se exprima
prin miscare.

Despre ce povestim astdzi

Dupa cum se stie, balerinii precum Alexandra
se antreneaza, studiaza si muncesc multe ore pe
zi pentru a atinge perfectiunea in a comunica prin
dialogul corpului.

Succesiunea miscarilor realizate, inspirata de o
piesa muzicala (clasicd sau moderna), este con-
ceputd de un coregraf.
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Acesta se foloseste si el de elemente de limbaj...
in dans: creeaza imagini si povesti in mintea privi-
torului, exact ca un pictor.

Toate aceste elemente formeaza o compozitie
coregrafica, la fel cum este compozitia muzicala
sau compozitia plastica.




Ne imagindm, discutdm

lata ce ne marturiseste Alexandra, fascinata si ea
de legaturile uimitoare care exista intre codurile de
comunicare ale tuturor artelor:

Daca esti balerin, esti legat de ritm si de muzi-
calitate! Chiar dacd piesele au momente de liniste (de
pauzd muzicald) sau simtim cd ritmul este... rebel (de
o aparentd dezordine), ei bine, aceasta a fost intentia
autorului si trebuie ilustratd si ea prin miscare sau, din
contrd, prin nemiscare.

Estedoarun efectprin caresesubliniazd suspansul,
emotia sau ti se dd un rdgaz... Totul are rolul sau in
poveste, iar balerinul trebuie sd stie sa speculeze prin
prezenta lui atat existenta, cat si absenta muzicii.

’% Sd experimentdm

Faptul cd ascultdm muzica si cd n-o vedem o face
atat de ,magica”! Prin urmare, ne ghiddm dupa niste
legi nevdzute ale ei, pe care le simtim rezondnd in noi
sidacd inchidem pleoapele: acestea sunt ritmurile.

Atunci cand ascultdm orice fel de muzicd, iatd,
corpul nostru anticipeazd ce urmeazad, il intelege pe
compozitor si se lasd purtat de acest ritm ca de un val,
nu-i asa?

In dansul contemporan sau in alte stiluri moderne,
muzica si ritmul nu sunt chiar totul.

Este mult loc de inventii inedite (numite impro-
vizatii); stdrile din acel moment isi spun si ele cuvantul
foarte mult; este loc sd iti afirmi personalitatea, sd fii
creativ, sa bucuri, s uimesti, sa te cercetezi pe tine si
sd iti exprimi atitudinile.

Intrd in joc!

In art3, acest fel de a dansa este compus din mai
multe tipuri de... pasi.

Inlantuirea de miscari din balet o putem inlocui
pe foaia de hartie sau pe suportul pe care lucram prin
prezenta unor elemente care se repeta (se succed
uniform unul dupa altul), sau care alterneaza
(apare in sir cand o forma, cand alta).

Dar pana atunci, sa umplem incaperea cu acor-
durile unei piese muzicale deosebite si sa exersam
dansul! in momentul in care ne miscam, silueta
noastra este dinamica!

Din cand in cand, cineva (ales prin rotatie)
inchide fundalul sonor si toti copiii se opresc intr-o
stare de repaos sau incremenire, devenind ,statui”.
Acum vom avea inaintea ochilor o imagine statica.

Stidi cd...

in baletul clasic avem requli foarte stricte, precum au
artistii plastici...

Stiti tablourile marilor clasici: erau foarte rigurosi,
nu isi permiteau nici sa iasd din sobrietatea etichetei, nici
sd socheze. Asadar, dacd ne propunem sa credm o piesa
coregraficd, o variatie sau un fragment coregrafic clasic, ne
vom inspira neapdrat din armonia muzicii.

Balerinii au foarte multd culturd, dar si ureche
muzicala. Ei asculta mult, isi educd auzul si echilibrul. Un
balerin afon sau aritmic n-ar putea dansa, miscdrile i-ar iesi
gresit, neindemanatic sau in contratimp.

Din acest motiv un balerin talentat va putea s impro-
vizeze, sd danseze pe o muzicd noud, la prima auditie. Se
va ghida mereu dupd un fragment, dupd o inldntuire de
sunete cu sens si va continua jocul compozitorului. Pentru
cdin artd totul este un joc.
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Ritmul in artele viguale:
simetrie, alternantd, repetitie

1.2. Exercitiu intuitiv cu elemente din natura. Semne de carte si bijuterii

E Atentie, avem o noud provocare...

Un lucru interesant in arta este faptul ca
elementele de limbaj pot fi desenate sau pictate,
dar pot fi, de asemenea, inlocuite si cu fragmente
de obiecte sau cu mici surprize colectionate din
natura: semintele ni le putem imagina ca pe niste
puncte, tulpinile sau firele de iarba — ca pe niste linii,
iar frunzele mari — ca pe niste pete.

Cu siguranta ca in excursiile si jocurile voastre
prin paduri si parcuri ati fost atrasi de diversitatea
formelor si a culorilor, mai ales ca le-ati si adunat si
pus la pastrare.

Hai sa cantam si sa dansam de aceasta data cu
ele... Dupa atatea intalniri cu muzica, probabil stim
ca totul se bazeaza nu doar pe armonie, ci si pe un
anumit ritm.
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De exemplu, balerinii si coregrafii ne ofera

Jtablouri” realizate nu din culori pictate, ci din
miscdri, anumite gesturi si expresii, totul pe un
fundal muzical. Si avand pe scena decoruri si lumini
imbinate de artisti vizuali.

Asa sunt artele, in general! Se intrepatrund!

Sd experimentdm

Haideti sa vedem cum putem sa le armonizam
si noi in intalnirile noastre...

De exemplu, putem crea o lucrare de arta
plastica in timpul unei auditii muzicale, insa de
aceasta data sa ilustram miscarea pe care ne-o
sugereaza melodia.

Este ca si cum am dansa pe hartie cu ajutorul
pasilor punctelor, liniilor si petelor.



Intrd in joc!

Vom invata, amuzandu-ne si jucandu-ne, trei
feluri de astfel de pasi de dans, insa in artele vizuale.

Vom crea o compozitie decorativa cu subiectul
Ritmuri ale muzicii copacilor. Pentru ca si pamantul,
plantele, semintele si roadele au ritmurile lor: in-
coltesc, rasar din tdrana, se inalta, fac frunze si flori,
coc fructe, totul dupd anumite legi si in anumite
momente.

Putem lucra fie un colaj din plante presate, fie
creand bijuterii manuale: siraguri de margele sau
alte podoabe din fructe, bobite, conuri sau seminte,
ba chiar din scoici sau melcisori.

«  Primul joc pe care vi-l propun se numeste
simetrie.

Este foarte simplu. Ne gandim ca avem o

oglinda, iar ceea ce am asezat sus punem, ca o

reflexie, si jos. Sau ceea ce am pus in dreapta,

multiplicam si in stanga.

Ne putem juca astfel cu doua frunze, care vor

semdna dacad sunt asezate simetric, la fel cu cele

doud pagini ale unei carti deschise.

+ Cel de-al doilea joc se numeste repetitie.
Nici acesta nu este complicat. Vom crea siruri
care sa contina acelasi tip de obiect, pe cat se
poate de identice ca forma, culoare si marime...
Le putem si suprapune, insa sirul trebuie sa
contina mereu acelasi element.

+  Pe cel de-al treilea joc il vom descoperi intuitiv:
el deriva din repetitie. Este o repetitie putin mai
complicata. Se numeste alternanta.

Cand alternam, noi repetam, insa repetam o
pereche sau un grup de obiecte. Repetam doua,
repetdm trei, repetam patru sau mai multe
obiecte, dar in aceeasi ordine.

Alternanta este atunci cand folosesti intr-un sir
cand un element, cand altul.

Daca este vorba de doud elemente, putem alter-
na mare cu mic, chiar dacd au aceeasi forma. De
asemenea, putem alterna mat cu lucios, rosu cu
galben, frunza cu sambure, plin cu gol, rece cu
cald, aprins cu stins, inchis cu deschis!!!

Asadar, este important

De ce este uimitor ritmul? Pentru ca dintr-o
gramada fara sens, din ceea ce se cheama haos, noi
incepem sa punem... ordine! Din zgomot se face
cantec.

Acest tip de ritm previzibil se mai numeste ritm
decorativ (pentru ca este cumva uniform).

Sfaturi pentru tine

Putem folosi aceasta joacd de-a muzica, baletul
si ritmurile pentru a crea obiecte de a cdror utilitate
sa ne bucuram noi insine.

Prin efort si imaginatie se poate decora sala
de clasa, se pot organiza targuri, tombole sau alte
manifestari in comunitate, cu diverse ocazii.

N

Simetrie

A W X o

Repetitie

‘ H{{

¥
¥
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Alternante

Ritm decorativ

Agle

Ritm plastic
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Cum se asayd ideile vagute

Hai mdi aproape!’

latda ca, bazadndu-ne pe descoperirea rolului
punctelor, liniilor si petelor, dar si a ritmurilor in care
acestea pot fi dispuse, putem sa mergem mai departe.

Sa exploram anumite reguli dupa care putem
asterne in mod complex forme cu sens pe suprafata
lucrarii noastre, indiferent ca ea este desen, pictura,
colaj sau fotografie.

Despre ce povestim astdzi

O prioritate este intotdeauna paginarea corec-
ta (adica felul cum asezam formele). Toatd aceasta
stradanie este pentru ca mesajul nostru sa fie
receptionat cu usurinta de catre cei care ne privesc
opera.

Paginarea presupune ca elementele pe care ne
dorim ca publicul sa le priveasca sa fie asezate cat
mai vizibil.

Portretele, dupa cum am observat deja, se cen-
treaza (se asaza pe mijloc) si se plaseaza in partea
de sus, fara a lasa loc prea mult deasupra capului.

Daca portretul este realizat din profil sau semi-
profil, se va lasa mai mult spatiu in lateral, in directia
spre care priveste personajul.

In cazul peisajelor, a naturilor statice, a com-
pozitiilor cu personaje etc., unele forme pot fi
dispuse si pe liniile imaginare (denumite si axe) care
arimparti suportul (foaia, cartonul sau panza) in trei
parti egale, pe verticala si/sau pe orizontala.

Aceasta schema de paginare este numita in arta
regula impartirii in trei.
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1.3. Sugestii legate de regulile de baza in compozitia plana

Asadar, este important

Compozitia este si ea 0 mare investitie de gan-
dire si de simf artistic.

Ea se referd la unitatea si echilibrul lucrarii. Opera
de arta trebuie privita ca un organism care traieste
prin toate membrele si organele sale.

Conteaza pozitionarea formelor, spatiile dintre
ele, felul cum amdnuntele se supun intregului,
ritmurile si relatiile (prieteniile sau conflictele) care
se stabilesc intre partile sale componente.

Ideea este ca toate sa se mentina impreuna, sa
comunice, sa nu se fragmenteze.

Compozitiaincununeazad astfel lucrarea cu muzi-
calitate. Aceasta poate fi statica sau dinamica.

Incepem s& compunem mereu de la primele
linii, ca strategie de baza.




Sd experimentdm

Daca dispunem traseele importante ale dese-
nului pe o spirald schitata anterior, se va crea o
schema de compozitie interesanta.

Pentru eficacitatea ei maximd, aceasta a fost
denumita sectiunea de aur, care genereaza, logic,
regula de aur.

Dar ce facem atunci cand ni se solicita, ca artisti,
sa ne incadram pe o suprafatd datd, care nu este un
dreptunghi obisnuit?

Poate fi vorba de frontonul triunghiular al unui
templu pentru un basorelief, de o bolta-semicerc/
semidisc pentru o pictura murald, de o banda
foarte lunga de fresca sau mozaic numita friza, de
o oglinda ovala sau de o caseta in forma de romb,
trapez sau hexagon, care necesita decorare.

lata: putem apela la simetrie, repetitie si alter-
nanta si,deasemenea, putemimbinasicunostintele
despre schemele de compozitie.

Cunoscand aceste cateva reguli de paginare
si de compunere a suprafetei plastice, succesul
comunicarii prin lucrarea pe care o vom realiza
mereu ca artisti va fi garantat in mare masura.

Sa participam la exercitii-joc de explorare a
legdturii dintre forma suportului si compozitia
plastica!

Vom utiliza diverse tipuri de incadrare, deoarece
trebuie sa exersam modul cum ne raportam la
suprafata indiferent de forma sa (patrat, dreptunghi,
disc, oval, triunghi, trapez, romb).

Participam la un exercitiu de desen liber folosind
carioci, liner, pixuri colorate cu gel, markere subtiri.

Vom alege dintre cateva tehnici grafice: trasare
de contur, hasurare, linii si puncte-ornament.

Sfaturi pentru tine

«  Ganditi-va la sate, orase, peisaje, vietati sau alte
elemente din natura.

«  Alegeti doua-trei forme geometrice, desenati-le
pe cartonase albe sau colorate si decupati-le.

« La auzul unui cuvdnt-cheie care denumeste
o zona de pe glob, schitati pe cartonas, dupa
regulile invdtate, un desen care sa o defineasca.

«  Cartonasul trebuie sa umple suprafata in asa fel
incat suportul si subiectul ales sa se avantajeze
reciproc.

7
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1.4. Game cromatice si acorduri. Dominanta cromatica

Hai mdi daproape!’

Voi stiti ce este acela un acord? Exact, este o in-
telegere intre doua sau mai multe persoane.

Dar iatd ca acorduri exista si intre culori, nu
doar intre oameni.

Culorile care se aseamana, vecine pe curcubeu,
dar si culorile opuse pe cercul cromatic se pot inte-
lege intre ele si pot crea simfonii in lucrarea ar-
tistului!

Acest lucru se poate petrece printr-un element
comun tuturor, prin treceri gradate sau prin alte
legaturi care sa ne faca evidenta rudenia dintre ele.

Cand sunt toate impreuna si cdntd repetand
armonii, vom spune ca formeaza o gama cromatica.
Este cala cor.

Atentie, avem o noud provocare...

Gama poate avea si o singura culoare principala,
alaturi de culori inrudite obtinute prin combinarea
ei cu alb, negru si griurile acestora.

Astfel se obtin tonuri, care si ele ne pot incanta
alaturi de culoarea de baza. Se va forma o armonie
mai restransa, numita monocromie — este cea mai
simpla gama!

Alaturi de culorile de baza se mai pot folosi si
nuante ale lor, fie in formd pura (cum sunt ele pe
curcubeu), fie diluate cu apa, fie deschise cu alb sau
inchise cu negru.

Legatura dintre culorile complementare se
poate obtine prin amestecurile rezultate pe palets,
combinandu-le in diverse proportii.

Astfel se formeaza diverse griuri colorate care,
alaturi de culorile opuse folosite, vor interpreta o
armonie extraordinara.
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% S ne ordondm descoperirile

Pentru a impresiona ca efect, o compozitie
re-usitd are un solist, o culoare care iese mai
mult in evidenta atat prin forta ei (concentratie,
luminozitate), cat si prin pondere (suprafatd mare
ocupata).

Aceasta culoare este numita in arta dominanta
cromatica, pentru ca ea prezideaza si organizeaza
intreaga scena ca o vedetd adevarata.

Asadar, daca vom introduce doua culori opuse
(numite si complementare), vom alege una dintre
culori ca dominants, iar cealalta va oferi o intreaga
paleta de amestecuri, punand-o astfel in prim-plan
pe prima.

In lucrarile artistilor pot domina uneori culorile
reci sau, alteori, culorile calde.

Sd retinem

+ Legat de dominanta cromatica, in toate ames-
tecurile mai calde, mai reci, mai deschise, mai
inchise, combinand culoarea spre o nuanta
vecind sau spre alta, este obligatoriu sa se
recunoasca o singura culoare de baza (cu
nuantele sau tonurile ei).

« Din dominanta rece nu lipseste albastru (cea
mai rece culoare), dar se armonizeaza frumos si
violeturile, verzurile, griurile valorice (dintre alb
si negru). Se pot folosi ca accente mici si rosu-
violet rece, dar si galben-verzui.

» Dominanta calda este animata de oranj (cea
mai calda culoare din curcubeu), la care se adauga
si rosu, galben sau amestecuri ale acestora cu
alb si negru.

% Nu uita’

Ce interesant este acest acord de parteneriat
intre culori prietene! El este inversul luptei, al
contrastului.

Avand toate acestea in vedere, vom jongla de
acum incolo cu suprafete calde sau reci, luminoase
sau terne, inchise sau deschise ca strategie a expre-
sivitatii noastre si vom obtine sugestii intentionate
folosind o dominanta cromatica.
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1.5. Cum surprindem subiectul observat din diferite unghiuri

Hai mdi daproape!

Stim prea bine faptul ca voi, copiii, sunteti indra-
gostiti de naturd si de fapturile ei delicate.

Natura a fost dintotdeauna o sursa de inspiratie
pentru artisti.

De ceea, ei au ldsat posteritdtii foarte multe
studii dupd naturd, adica lucrari in care analizau
amanuntit subiectul ales (fie el floare, arbore sau
animal).

Astfel, au surprins silueta acestuia, constructia
formelor, miscarea sugerata de linii, ansamblul, lu-
mina, umbrele, dar si detaliile fine.

3 Atentie, avem o noud provocare...

Studiem si noi? Dacd o faci cu emotie si bucurie,
este o joaca!

Sa ne gandim la o pasare, la cea mai obisnuita
pasare, pe care o vedem cel mai des. Poate fi o
vrabiuta daca stai la tara, un pescarus daca locuiesti
la mare sau, daca te plimbi adesea prin parcuri, pot fi
porumbeii care te inconjoara, gata sa-ti ciuguleasca
din palma.
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Cand realizezi un astfel de studiu, este bine
sa schitezi variante ale subiectului din diferite un-
ghiuri (privindu-l din mai multe directii): din fata,
din stanga, din dreapta, de deasupra etc.

Pentru a studia ceva trebuie ca mai intai sa
observi acel lucru sau acea fiinta, pentru ca desenul
nu este unul din imaginatie. Prin urmare, sa fim
atenti la pasarile viil

Asadar, este important

Daca vreunul dintre voi cunoaste o persoana
care creste porumbei, o puteti invita cu unul dintre
ei in cadrul unui atelier de arta!

Daca nu, este suficient sa faceti o plimbare.
Sigur veti intalni porumbei si ii veti observa.

Organizarea compozitionala va fi dupa regulile
invdtate si vom folosi elementele de limbaj plastic.

Indiferent ce instrument folosim pentru contur
(creion, cdrbune, grafit), exersam linia modulatd,
vibrata.



Nu va fi greu sa observam pasarea din diverse
unghiuri, pentru ca se misca permanent!

Trece si ne exploreaza pe toti, ne verifica
penarele siisi da cu parerea in gandul ei despre as-
pectul desenului. Asa c4d, aveti grija!

Dar ne trebuie concentrare maxima, pentru ca
aceasta isi va schimba pozitia des.

Dupa cateva schite simple desenate, puteti
picta in culorile preferate, cu diverse tipuri de pete.

Ne amintim

o Petele decorative sunt plate, uniforme, adica
au o singura nuanta intr-un spatiu dat (asociati
cu imaginea apei plate). Ele nu ies din contur,
sunt cuminti si linistite.

«  Prin comparatie, petele plastice sunt vibrante,
ca niste corzi care sund. Pe aceeasi suprafata,
culorile din amestec tresalta impreuna, nu sunt
omogene. Ele sunt agitate (ganditi-va la apa
carbogazoasa sau la sifon). Inca se vad suvitele
culorilor originare care compun pata, se stre-
coara goluri, au parti mai concentrate, parti mai
diluate.

« Daca petele decorative sunt preferateinlucrarile
lor de catre artistii artelor decorative, petele
plastice sunt deliciul plasticienilor (al pictorilor
de sevalet, al portretistilor, al peisagistilor etc.).

Cum arata o pata plastica? Fabulos! Nu este li-
mitatd de nimic, e libera sa se miste in voie, daca
vrea, poate sa iasa din contur, deci este dinamica si
zglobie. Seamana mult cu voi.

Pare lichida chiar si dupa ce s-a uscat, pentru ca,
amestecandu-se cu vecinele ei, dd mereu senzatia
ca se scurge intr-o alta directie. Ceea ce este un
efect spectaculos, cautat de artisti.

Dupa realizarea conturului putem sa o aplicam
cu pensula, cu buretele, cu palmele, cu cutitul
de paleta. Ba chiar putem picura cu sticluta, cu
recipiente care stropesc sau cu ustensile de intins
frisca sau de ornat prajituri... O putem turna cu ce
dorim, nu ne ingradeste nimic.

Ca si liniille modulate, ca si pata plastica, o
compozitie plasticd are si un ritm al ei: imprevizibil
si neuniform.

Aceasta are libertate maxima si nu se intalneste
in doua locuri in mod identic. Este asemenea unei
improvizatii de dans!

41

ue(d uj aijizodwod ap undi|



Compoyitia decorativd, forme geometrigate

1.6. Linia ornament, pata decorativa

Hai mdi aproape!’

Putem oare diferentia caracteristicile expresive
ale elementelor de limbaj plastic si in lucrdri de-
corative? Reusim sa folosim punctele, liniile si petele
pentru a ornamenta suprafetele?

Pentru a sesiza diferenta si a intui raspunsul,
hai sa abordam acelasi subiect, caruia tocmai i-am
dedicat un studiu!

Sa reluam schitele cu pasari, insa de aceasta
data ele vor fi tratate decorativ, recompuse din
forme geometrice, mult simplificate.

Ne imagindam, discutdm

Pentru a exersa linia-ornament va propun o
tehnica din vechime, de pe vremea cand nu aveam
librarie de unde sa cumparam stilou, creioane
colorate si carioci.

Pe atunci, cand de hartie nici nu putea fi vorba,
oamenii foloseau in arta ceea ce gaseau usor in natura.

Oamenii zgariau cu piatra, trasau cu un carbune,
iar suportul era stanca, peretele, frunza sau coaja de
arbore, lemnul sau placuta de lut.
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Cernelurile erau preparate din plante, din sucul
frunzelor sau al bobitelor, ori din amestecarea pa-
mantului colorat, al varului sau al prafului de roca
cu diverse substante.

Pentru negru, cea mai la indemana era funin-
ginea, negrul de fum.

Daca stramosul creionului a fost carbunele,
cred ca fnainte de toc, penita si stilou, oamenii au
folosit pana ori au ascutit un betisor la un capat, lI-au
fnmuiat in pigment si au desenat.

Sd ne ordondm descoperirile

« Un element important de expus este pata
decorativa.Tineti mintelectiile unde amintalnit
punctul-ornament? Sau linia care decoreaza?
Ei bine, de ce petele nu ar putea fi si ele
decorative? Principiul este acelasi: cu ajutorul
lor infrumusetam suprafetele, imbracamintea
personajelor, penajul pasarilor, solzii pestilor,
blana mamiferelor, inflorim campiile, luminam
cerul cu stele.



« Petele decorative se asazd cu grija in asa fel
incat sa nu se piarda unele in altele, cum am
experimentat in cazul difuziei (imprastierii
culorii pe suprafata umeda), in cazul framantarii
pastei etc. Este invers decat la acestea: au efect
daca sunt clare, uniforme, separate unele de
altele, conturate, cu o granita vizibila.

<€ Intrd in joe!

Ne vom madsura fortele ca artisti intr-un joc care
presupune la final o autoevaluare a portofoliului
realizat.

Drept instrumente putem folosi bete din
bambus, cum sunt cele pentru frigarui, sau o ra-
murica subtire, ascutita la un capat.

De asemenea, putem utiliza pene, codita unei
pensule sau toc cu penita, alaturi de tusuri sau
cerneluri colorate.

Cu ele trasam punctele si liniile si coloram petele.

Vom desena aceeasi pasdre, insa conceputa
diferit. Atentie la titlu: Cum ar arata un porumbel
dacd ai fi creator al lumii si I-ai inventa doar din
puncte, linii si forme geometrice?

Imagineaza-ti si da frau liber creativitatii!

as Dupa ce ai realizat lucrarea, compar-o cu celelalte

schite din portofoliu si analizeazd anumite aspecte, ex-

plicand cu argumente raspunsurile.

1. Ai paginat corect? Personajul este asezat vizibil pen-
tru privitor?

2. Compozitia ta este echilibrata si expresiva?

3. Seobserva o diferenta de stil in studiul plastic fata de
interpretarea ta inedita, decorativa?

4. Stii sa deosebesti o compozitie plastica de una deco-
rativa prin ritmul, formele, punctele, petele si liniile
ei?

5. In creatiile tale existd o armonie cromaticd sau un
dialog al culorilor?

Ce calificativ ai obtinut?

Suficient: pentru 2 rdspunsuri afirmative argumentate
Bine: pentru 3 rdaspunsuri afirmative argumentate
Foarte bine: pentru 4 raspunsuri afirmative argumentate
Excelent: pentru 5 rdspunsuri afirmative argumentate
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Unitatea 2
Limbajul in arta traditionala
Motive si elemente decorative

Din tainele patrimoniului cultural

2.1. Introducere in limbajul formelor artei populare

Fotografie arhiva MNTR

Hai mdi daproape!’

Putem continua cdutarile legate de reprezentarea
formelor geometrizate, decorative si pe taramul artei
traditionale si sa ne inspiram din ea.

In momentul in care preludm desenand motive,
modele, semne grafice, spunem ca ne documentdm,
ca niste adevadrati exploratori.

Este ca un fel de cercetare in care vom nota,
interpretand original, dupa cum simtim, semnele
stravechi descoperite pe obiectele de patrimoniu.

Stim ca acesta reprezinta comoara de cultura
a unui popor, fie ca este material si vizibil (cladiri,
monumente si obiecte de artd), fie ca este spiritual,
nevazut (folclorul).

L

Atentie, avem o noud provocare...

Sa facem o activitate de cercetare si aici! Astfel
ne vom antrena ca artisti in a avea o linie sigurd
si cursiva, originalitate in a ne manifesta in arta
noastrd, o cromatica armonioasa, foarte mult bun-
gust si cunostinte solide legate de cultura.

Vizionam albume, reviste, cdrti postale, accesam
aplicatii media sau facem vizite la cel mai apropiat
muzeu de etnografie. Reusiti sa identificati stilul
bogat ornamentat al obiectelor pictate, modelate,
cusute, tesute, incrustate, cioplite?

Sd incercdm sa observam mai intai aspectele
decorative comune in diverse sectiuni artistice.

Puteti identifica elementele de limbaj plastic
care le compun?



ol
'& Ne imagindm, discutdm & Asadar, este important

«  Urmadrim modul in care sunt realizate desenele In munca sa, omul se inconjoara de obiecte pe
care reprezinta diferite aspecte (siluete de oa- care le infrumuseteaza, pana la urma inspirandu-se
meni, vietdti sau plante, forme de relief, unelte) tot din natura.

pe obiectele din gospodadrii si initiem discutii Uneltele, hainele si locuinta sa sunt ornamen-

libere. tate, simplu sau somptuos, cu o multime de figuri
+  Oare de ce, de fiecare data, aceste detalii sunt mult  ndscute din linii.

simplificate? In arta taraneasca, anumite tipuri de linii si anu-
«  De ce formele rotunde in realitate devin in arta mite forme (numite motive populare) au rol de sim-

traditionala colturoase, marginite de linii? bol, adica ascund, cifrat, un secret, sunt ca un fel de

Ipes eyie ut nfequi]

scriere magica din vechime.

Jeuot}

Ne amintim

Procedeul prin care un artist simplifica la maxi-
mum o forma complexa se numeste stilizare.

Aceasta cale este, fireste, si o alegere estetica,
adica este mai frumos asa (obiectul este ,scuturat”
de tot felul de amanunte nesemnificative care ar
ingreuna perceperea lui ca ansamblu), dar este si o
solutie practica, adica devine mai simplu de creat
astfel.

Multe dintre forme (geometrice sau naturale)
nu s-ar putea realiza prin coasere, tesere, cioplire
etc. daca ar avea margini curbe.

Cel mai simplu este sa fie reprezentate prin linii
drepte sau prin forme geometrice cu unghiuri si laturi.

D& impreund reusim!

Sa urmarim mai indeaproape simplificarea in
arta textila si in piesele de costum popular. Vom
observa puncte, linii, pete de culoare transpuse in
broderie (pe camasi, ii, stergare) sau prin tesere (pe
straie, scoarte, covoare).

Vom realiza schite grafice intr-o tehnica la alegere
(creioane colorate, carioci, pana, betisor etc.).

in cazul folosirii penei sau betitorului putem
pune in mici recipiente: cerneald, bait de lemn, co-
lorant alimentar, cafea, ceai, suc de fructe sau le-
gume...

Inmuiem varful instrumentului in recipient, tra-
sam cata vreme lasa dare, apoi alimentam din nou
si continuam de unde am ramas. Liniile importante,
pe care le dorim mai vizibile din anumite motive,
le intarim apasand mai ferm sau revenind, ingro-
sandu-le.

Pentru a viziona mai multe lectii
de patrimoniu, urmariti seria
oferita de Scoala de la Piscu.
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‘Valoarea expresivd
a liniei simple si a punctelor

2.2. Arhitectura taraneasca si sculptura decorativa in lemn

Atentie, avem o noud provocare...

«  Ceilustreaza imaginile de mai sus?

- Iti sunt familiare? Unde ai mai remarcat aseme-
nea obiecte?

«  Dincematerial suntrealizate sicuceinstrumente?

«  Cum se numeste mesterul popular care le cre-
eaza?

- Inafara utilitatii lor au si alta valoare?

« Daca ar fi vorba despre o comunicare formata din
simboluri si semne vazute, ce iti imaginezi ca ar
scrie pe aceste obiecte?

« Lace elemente de limbaj plastic apeleaza artis-
tul popular? Tu ai putea sa te inspiri din ele?

- Inlipsa culorii, liniile si punctele sunt suficiente
ca sa ilustreze, sa impodobeasca, sa ofere fru-
musete unei suprafete? Argumenteaza.

€ Despre ce povestim astdzi

Arta scrijeliturilor, a incustaturilor in lemn, nu
se bazeaza pe culoare, ci pe efectul tactil sau vizual
oferit de linie si punct.

Mestesugarul lucreaza cu imagini in relief pe un
suport colorat natural si nu introduce alte culori.
Din aceasta categorie fac parte incrustaturile in lemn
sau os si ciopliturile decorative in piatra.
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Aceste imagini ne pot inspira in a desena noi
insine compozitii folosind o singurd nuanta sau un
singur ton de culoare. Sa ne continuam activitatea
de documentare.

Ati observat ca tehnicile artistice abordate in
ultima vreme au pus in valoare abilitatea voastra
de a trasa, contura, hasura. Ele se incadreaza la o
sectiune artisticd numita grafica.

Aceasta se poate realiza pe mai toate tipurile
de hartie, in functie de instrumentul ales si se ba-
zeaza pe expresia punctelor si liniilor, mai putin pe
cromatica.

Sd experimentdm

Si noi am putea sa transmitem ideile, starile si
sentimentele intr-o compozitie doar cu ajutorul lini-
ilor si al punctelor. incercam?

Va propun drept tehnica o solutie de demult...
Carbunele de desen.

Cu cat tehnica este mai rudimentara si ne aflam
mai aproape de inceputuri, cu atat ne vom apropia
si de adevaruri, de lucrurile cu adevarat importante.

Esential este sa stim sa manuim instrumentele
pe care oamenii le-au descoperit in natura, inaintea
celor sofisticate, din librarii.



Cdrbunele poate fi cumparat de la o galerie de
arta daca locuim in oras. Si, hazliu, carbunii sunt
usor de procurat de catre copiii de la sat, pentru ca
vreascurile ard zilnic, gramezi, in soba... Nu trebuie
decat sa asteptam sa se raceasca.

Putem apela si la variantele lui: carbunele pre-
sat, sanguina sau sepia, pentru ca urma lasata de
ele are un aspect natural si se potriveste mult cu
cromatica terna (grizatd, fara culoare), mangaiata
de timp, a obiectelor din lemn care ne inspira.

Sfaturi pentru tine

Realizam schite de documentare dupa detaliile
de arhitectura sau sculptura taraneasca decorativa
in lemn.

Observam ca liniile scrijelite cu briceagul, punc-
tele adancite sau formele cioplite cu dalta sunt
indeajuns de expresive si in lipsa culorii.

1. Analizam obiecte reale sau imagini din albume
sau fotografii si schitam forma lor in centrul pa-
ginii.

2. ldentificdam, introducem in pagina si finalizam
zona decorata a obiectului.

3. Tncercdm sa redam cu ajutorul carbunelui, prin
linie, ceea ce vedem scrijelit (modelul format
din semne si simboluri adancite in material de
catre mestesugar).

4. Lafinal pulverizam pe lucrarea in carbune spray
fixativ.

5. Organizam o expozitie si ne analizam creatiile
intr-o mica dezbatere.

€ stiai cd..

« Dinfrumusetea acesteiarte s-ainspirat maestrul
Constantin Brancusi cand a creat celebrele sale
monumente.

«  Simplitatea formelor artei taranesti sau a artei
primitive descoperite la diferite popoare I-a
impresionat si marcat, intrevazand in acest fe-
nomen modernitatea!
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Coasem sau tesem

2.3. Experimentarea de tehnici simple ale artelor decorative textile

Hai mdi daproape!’

Sa descoperim efectul culorii aplicate in puncte,
pete si linii-dungi in diferite tehnici, care sa nu pre-
supuna desen sau pictura. Toate acestea se pot
experimenta in artele decorative...

Este o sugestie buna ca in vacante sau in timpul
activitatilor Sdptdmanii altfel sa vizitati muzee de
arta traditionala. lar acolo sa participati la ateliere de
olarit, de pictura pe sticla, de sculptura in lemn, de
impletit panusi sau nuiele, de brodat sau tesut etc.

3 Atentie, avem o noud provocare...

Daca in localitatea voastra existda un astfel
de muzeu, acolo puteti vedea o colectie de arta
traditionala: ceramica, tesaturi, costume populare,
oua incondeiate, unelte sau mobilier sculptat.

Daca locuiti la sat, poate aveti o bunica de
poveste cu lada de zestre, cdreia clasa voastra sa-i
faca intr-o zi o vizita...

Ce facem noi? lesim la vanatoare!!! Nu vrem
decat sa vedem daca suntem iscoade bune.

Stiti ce vanam? Mai intai punctele! Le vom vedea
pe panzele brodate, create cu acul si atisoare colorate.

Asezate unele langa altele, ele construiesc ima-
gini stilizate de o frumusete si o gratie uimitoare.
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Despre ce povestim astdzi
A. Broderia

Putem experimenta si noi cateva puncte de
coasere, pe un fragment de panza mai rara sau eta-
ming, incercand sa decoram un delicat semn de
carte.

Ne procuram ac si ata de diferite culori si cerem
mai intai sfatul unei persoane experimentate, pen-
tru a ne demonstra cum se realizeaza punctele de
coasere cele mai simple specifice zonei.

Cel mai cunoscut este realizat prin intersectia a
doua linii micute si este numit cruciulitd.

Observam ca procedeul artistic decorativ cel
mai des folosit este repetitia unei forme simplificate:
un patratel, un romb, un triunghi care se multiplica
in siruri suprapuse precum o retea.

Noi vom plasa in centrul panzei doar un sir, fiind
atenti sa lucram ingrijit.

Daca depasim stadiul de incepator si ne pasio-
neaza cusutul, putem continua cu procedeul alter-
nantei motivelor.



Sd experimentdm
B. Tesutul in benzi simple

Teserea se realizeaza pe gherghef sau pe razboi
de tesut, insa se poate improviza si o rama de lemn
prevazutd cu mici cuie de care sa fie prinse firele ver-
ticale de urzeala.

Snururile colorate sau firele pe care le petrecem
printre cele de urzeala se numesc bataturd.

in functie de finetea tesaturii, ele pot fi de ma-
tase (in cazul maramelor), de in sau bumbac (atunci
cand se tese materialul pentru haine), de lana (in
cazul scoartelor care decoreaza peretii) sau din fasii
de resturi textile reciclate (in cazul presurilor de
asezat pe podea). Elementul de limbaj plastic pe
care ne vom baza la tesut ca incepatori va fi linia.
Vom crea o compozitie armonioasa folosind doar
dungi, asa cum au cele mai simple dintre covoarele
populare.

& Nu uita!

in cea mai usor de utilizat formula de tesere,
firele de batatura se petrec printre cele de
urzeald dupa regula unul deasupra si unul de-
desubt.

« La schimbarea directiei, cand incepem un rand
nou, va trebui sa fim atenti sa procedam exact
invers: firele care au fost deasupra vor trece de-
desubt.

« Sa incercdm sa ne aventuram intr-o astfel de
poveste pufoasa si colorata.

«  Vom explora puterea unei simple linii devenita
dungad, asezata straturi-straturi, intr-o repetitie
in care ii schimbam mereu grosimea, textura si
culoarea. Vom obtine un ritm original!
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Fenomenul stiligarii
in arta picturii pe sticld

2.4. I1zvodul liniei si izvorul culorii

% Hai mai aproape!

Hai sa extindem aria posibilitatilor noastre de
exprimare de pe foaia de hartie si pe alte suporturi.
Ce spuneti de... sticla?

Sa initiem impreuna un proiect interesant legat
de patrimoniul national romanesc.

Daca ati ajuns intr-un muzeu de arta si exista o
sectie de icoane, nu ezitati sa o vizitati. Acolo veti
gdsi numai exemplare valoroase, de patrimoniu.
Icoanele pictate pe sticla sunt unice, uimitoare.

Ele fac parte din arta traditionala, asa ca este
posibil sa le gasiti si pe peretele strabunicilor de la tara.
Au aspect de desen naiv, lucrat de mana unui copil.
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Ne imagindm, discutdm
1. Documentare. lzvod

Autorii acestor icoane au fost niste oameni
simpli, care nu au urmat o scoala de arta, dar
dragostea infinita de frumos a trecut peste acest
neajuns. Ei s-au inspirat din icoane celebre si le-au
redesenat conturul pe niste foite subtiri de hartie,
numite izvoade.

Apoi le-au transpus pe suprafata unui geam
(in vremea in care sticla abia apdruse, fiind rara si
scumpa precum o bijuterie) si le-au pictat in culori
pure ca si inimile lor.

Sticla impodobeste cu luminozitate si transpa-
rentd tusele colorate, dandu-le stralucire.

Daca n-am reusit sa fim oaspetii unei astfel de
expozitii in muzeu, vom putea rasfoi albume de artd
si sa schitam icoane dupa reproduceri.

Mai intai vom crea si noi un izvod, adica un
model schitat! 1l desendm cu mana libera, pe foita
transparenta sau pe calc, urmarind lucrarea initiala.

Izvodul interpreteaza grafic, prin simplificare,
o compozitie complexa. Putem spune ca si el stili-
zeazd.



Sd experimentdm
2. Prepararea sticlei. Conturul

Acum, ca avem izvodul, ce ziceti, indraznim sa
ne ducem la bun sfarsit opera?

In cazul in care nu cumparam bucata de sticla
direct de la magazin, unde pachetul contine sirama
potrivita, va trebui sa le comandam la un geamgiu.
Dimensiunile sticlei trebuie sa fie in functie de cele
ale schitei-izvod.

Vom curata geamul pe ambele parti cu o carpa
imbibata cu spirt, o vom lasa sa se usuce si vom
avea grija sa nu lasam urme de degetele.

Este de preferat ca schita sa fie fixata de geam
cu putind banda adeziva transparentd, ca sa nu se
deplaseze in timpul lucrului.

Asadar, este important

Sa fim atenti cum paginam, sa centram compo-
zitia corect! Vom lucra icoana pe o fata a geamului,
insa la sfarsit ea se va expune pe partea cealalta.

Din acest motiv, schita pe hartie subtire va fi
intoarsa invers si o vom prinde sub geamul proaspat
preparat, pentru a copia contururile.

Daca n-am asezat izvodul in acest mod, la final,
privind sticla intoarsa, si imaginea va fi inversata.

Uneori, atunci cand compozitia este perfect
simetrica, intoarcerea hartiei nu mai are importanta.
Dar daca, de exemplu, scrii ceva, literele vor apdrea
in oglinda.

Trasam conturul cu o pensuld supla si moale,
cu tus negru, sau cu un marker permanent subtire.
Incepem de sus in jos, marcand tot ceea ce am
schitat in izvod. Cand conturul intregii compozitii
este gata, vom lasa lucrarea la uscat. Pregatim
pensulele ideale de pictat icoane, care sunt cele
rotunde, din par natural, moale.
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Sa ne gandim in ce mod alegem sa introducem
cromatica in compozitia conturata pe suportul de sticla
si cum sa asternem petele, utilizand toate principiile
invatate: culori principale si secundare, nuante, griuri
colorate si tonuri. Ne vom gandi la diferentele intre cald
si rece, intre inchis si deschis.

La final, vom discuta si vom observa in ce mdsura ni
le-am insusit si stim sa le folosim in lucrarile noastre. Vom
observade-alungultimpuluimodul cumrelationam, cum
ne implicdm, cum raspundem, cum retinem si aplicam
cunostintele dobandite. Vom evalua comportamentul
nostru pe parcursul unei serii de intalniri. Vom acorda
un calificativ intregului proiect-eveniment, tinand cont
de respectarea principiilor enumerate si de starea si
atmosfera creatd de colectia de lucrari.

3. Culoarea in straturi succesive
Sfaturi pentru tine

- Ca pigment folosim tempera — este cea mai
potrivita pentru acest tip de lucrare.

« (Ca sa prinda bine pe sticla, culorile trebuie
diluate cat mai putin. Apa se foloseste doar la
spalarea pensulelor intre doua amestecuri.

« In culoare este indicat s& se mai amestece o
substanta numita emulsie. Aceasta se prepara
dintr-un galbenus de ou, cateva picaturi de apa,
de ulei si de otet.

« De cate ori ne aprovizionam pensula cu pasta o
trecem si prin emulsie, ca pata sa adere la sticla,
iar dupa uscare sa nu se cojeasca.

Impreund reusim!

Petele vor fi asezate pe desen in mai multe
straturi, intr-o ordine precisa, incepand cu punctele,
liniile si suprafetele albe, apoi tonurile, nuantele si
culorile deschise si la final culorile din ce in ce mai
inchise.

Strat cu strat, coloram toate suprafetele, tampo-
nand delicat cu pensula incarcatda de pasta. Nu
trebuie sa ne fie teama sa suprapunem, pentru ca
nu se distruge nimic, icoana se va vedea la final de
pe partea cealalta, unde se pastreaza toate detaliile.
Cand am terminat de acoperit toate amanuntele,
vom mai asterne un strat oarecare de tempera
peste tot, ca sa eliminam posibilitatea scaparii unor
gaurele fine necolorate. Si asteptam sa se usuce. Abia
acum ridicam sticla, o protejam pe partea pictata
cu o bucata de carton taiata si o fixam in rama. Ar fi
minunat sa organizam o expozitie. Munca voastra ar
trebui sa bucure pe cat mai multi!
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Unitatea 1
Creativitatea fara granite
Arhitectura si ambient

A o A o
Asegarea in plan si asegarea in spatiu
1.1. Contraste de forme. Despre arhitectura
Recapitulare

Ne amintim

Sunteti invitati la o dezbatere, timp in care mainile
voastre harnice vor da si ele raspunsuri... plastice.

Realizam o lucrare tinand seama de regulile de
compozitie in plan invatate, utilizdnd tehnica de lu-
cru a colajului.

Avem nevoie de hartie sau carton de diferite di-
mensiuni, texturi si culori, de preferat extrasa din
ladita de reciclat de la centrul de arta.

Subiectul va fi: Strada mea. Lucrarea va contine
cladiri, plante, copaci, animale, automobile si tot
ceea ce va transmite ca stare acel loc.

impreund reusim!

1. Trasam fin contururile pe un suport de hartie sau car-
ton, straduindu-ne ca elementele cele maiimportan-
te sa fie asezate vizibil ca proportie.

2. Tinem cont de regulile de paginare si compunere a
suprafetelor.

3. Nealegem fragmente de hartie in culori care se armo-
nizeaza — cat mai putine culori puternice, lucram intr-o
Jpaletad” restransa.

4. Completam cu alb, negru si gri (benzi din tocdtorul
de hartie, pagini cu scris sau partituri muzicale), ca sa
introducem in lucrare si nonculorile.

5. Ne gandim ce atmosfera dorim sa cream avand in
vedere subiectul si alegem tipul de compozitie. Vom
avea un ritm plastic sau unul decorativ?

6. Putem opta pentru o dominanta cromatica - din ga-
ma rece sau gama calda.

7. Umplem contururile creionate initial cu fragmente
de hartie pe care le lipim lasandu-ne inspirati de
starea pe care ne-o transmit formele si culorile.

8. Tinemcontdearmoniile pe carele ofera sensibilitatea
tonurilor, a griurilor colorate si a nuantelor.

9. Expunem creatiile in fata clasei si le analizam.

10. Stabilim in ce masura am inteles principiile compo-
zitiei in plan si cat de expresiv reusim sa le utilizam
in creatia noastra.
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> Arhitectura si spatiul ambiental surprin-
se prin fotografiere si schitare

Ne imagindm, discutdm

Daca am trecut cu bine de acest mic test, putem
purta si aprofunda discutiile noastre intr-o zona
noud: cea a formelor in spatiu.

Arhitectii, creatorii formelor cladirilor, sunt artis-
tii care construiesc compozitiile lor folosindu-se de
trei dimensiuni.

Ei nu jongleaza doar cu dimensiunile din plan
(lungime si Idtime, cum am lucrat si noi pana acum),
Ci si cu addncimea.

Astfel, o forma geometrica desenata pe foaie
sau decupata in spatiu devine corp geometric
si poate fi intors, fie si imaginar, pe toate partile.
Daca este o forma arhitectonica sau o statuie - te
vei putea plimba in jurul ei! Aceste tipuri de forme
»pline” (nu plate) se numesc volume.

lon Mincu, Bufetul de la Sosea

Intrd in joc!

Putem invata si in moduri hazlii. Ne vom an-
trena mintea sa fixeze tot felul de informatii si
sa se acomodeze cu abstractul, cu ideile despre
lucrurile care au volum. Sa descoperim impreuna
contrastele (adica deosebirile mari) intre forme...

Provocarea se numeste Gdseste diferenta si
pentru a juca trebuie sa impartim grupul in doua
echipe.

« Doamna invatatoare va aseza la vedere, in cadrul
a doua runde, diverse obiecte care au volum,
adicd sunt forme spatiale. Ele pot fi rechizite,
jucarii, obiecte, elemente de la setul de cuburi
din lemn. Si vor fi mereu expuse cate doua.

«  Prima echipa va fi intrebatad in legatura cu unul
dintre obiecte, iar a doua echipa, in legatura cu
celalalt.

« Vafiun dialog permanent, ca un ping-pong cu
solutii. Toti membrii unei echipe trebuie sa con-
tribuie, pe rand, cu raspunsuri.

. Intrebarea va fi mereu: cum este prima forma in
comparatie cu a doua?

Hanul lui Manuc
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Sd experimentdm

Putem fi pusilaincercare schimband mereu cate
un obiect cu unul nou, mai incitant si vom avea grija
sd recunoastem formele dupa urmadtoarele criterii:
« cantitativ. - vom observa un volum mare si

unul mic: de exemplu, cutia unui televizor in

comparatie cu ceain care se ambaleaza cornurile

si laptele, apoi cea din urma in comparatie cu o

cutie de chibrituri;

« cromatic - vom numi diferentele de culoare
dintre doua flori, doua ghiozdane, doua fructe;

« al echilibrului - vom compara un cub asezat pe
una dintre laturile sale cu un cub sprijinit de
ceva, acesta fiind asezat pe un varf al sau. Oare
ce se intampla cu fiecare dintre ele cand nu le
mai sustinem?

« al situdrii in spatiu — pe catedra, un penar va
fi asezat mai in fata, mai aproape de noi, iar
celalalt mai departe;

« al miscarii — putem urmari un ceas din care
am scos bateriile si sa-l comparam cu unul
ale cdrui ace se rotesc; o jucarie cu cheita sau
telecomanda care inainteazd singura poate fi
comparatd cu o pdapusa de plus nemiscata;

« alluminozitatii — cum este o veioza aprinsd fata
de alt obiect cu forma asemanatoare.

Desigur, daca doriti, in runda a doua puteti
discuta si despre alte diferente, legate de cum le
percepeti cu simturile voastre: o caserold cu hrana
fierbinte in comparatie cu una rece; o lamaie in
comparatie cu o portocald; o cutiuta muzicala care
functioneaza in comparatie cu o alta jucarie care nu
scoate sunete; un buchet parfumat de lavanda fata
de manunchiul de creioane etc.

Acestea din urma sunt pentru amuzament...
este foarte greu sa le redam insusirile plastic. Dar
nu imposibil. Cand artistii investesc gandire, pot
sugera orice!
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intrebdm, cercetdm

Ce poti sa faci in arta pornind de la toate aceste
observatii? Ce poti aduce armonios in lume stiind
toate aceste diferente? intelegandu-le, haideti s&
acorddm mai multa atentie cladirilor din localitate.

V-ati gandit vreodata sa colindati stradutele in
plimbarile cu familia si sa fotografiati ceea ce vi se
pare interesant?

Ce parere aveti despre asezarea in spatiu a acestor
lucruri interesante si despre armonia formelor pe care
le au?

Va sugerez sd va faceti un obicei din a capta ima-
gini ce infatiseaza peisajul urban sau rural, punand
accent pe detaliile cu valoare istorica sau artistica
(pe cladirile de patrimoniu).

La sfarsitul unei astfel de plimbari, in care am
realizat cateva fotografii, putem intra in rolul de
reporter.

Dupa ce ne-am documentat si am aflat diferite
informatii de la adulti, putem sa le prezentam oral
colegilor spatiul ambiental si istoria locului.




Sfaturi pentru tine

Utilizam mijloacele pe care le avem laindemana
(aparatul foto, camera telefonului mobil sau a
tabletei), in mod spontan, fara a edita, pentru a
ne documenta vizitele in locuri deosebite.
Obtinem o colectie de imagini si, alaturi de
ceilalti colegi, realizam o expozitie de fotografie
pe un panou dedicat acestui proiect asezat pe
holurile scolii.

Daca nu avem acces la o camera foto, cladirile
pot fi usor surprinse si in desen liber.

Avem nevoie de un carnetel de schite, de
creion, radiera, creioane colorate. Ca procedee
vom utiliza trasarea si hasurarea.

Apoi analizdm compozitia formelor unui an-
samblu vazut din diferite unghiuri (din fatd, din
lateral, de sus), din exterior, dar putem schita si
imagini din interior.

f& Asadar, este important

in discutiile noastre ulterioare rasfoim albume cu

fotografii,evocam obiective turistice vizitate (in excursii
organizate cu scoala sau in familie), formulam opinii
proprii si ne consolidam descoperirile.

Putem viziona filme ce au si cadre interesante

legate de ambient, dar si povesti uimitoare de des-
coperit:

din cultura noastra — va recomand filmele docu-
mentare pentru copii din seria Lectiile de
Patrimoniu (un mic fragment despre arhitectura
brancoveneasca poate fi urmarit in varianta
digitala a manualului);

sau din alte culturi - va recomand filmul artistic
de animatie Azur si Asmar, regizat de Michel
Ocelot.
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Exercitii de descompunere
si recompunere a formelor

1.2. Tehnici inedite: mozaic, tangram, origami, kirigami, quilling

°% Ne amintim

Atunci cand foarte multe familii de pasari se intalnesc
in zbor, formeaza un stol.

Pestii formeaza bancuri de pesti; insectele alcatuiesc
roiuri; animalele se strang in cirezi, turme, herghelii sau haite.

Surprinse in imagini, deplasandu-se sau in repaus,
toate arata fabulos, formand un intreg.

Am vazut de-a lungul timpului ca si in arta, coloniile
de puncte sau de linii genereaza imagini prin alaturare!

7”

Atentie, avem o noud provocare...

Dar iatd ca si formele geometrice (care sunt de
fapt niste pete/ suprafete regulate) pot construi
imagini cu sens daca le privim asezate intr-o anu-
mita ordine.

Daca tot ne-am imaginat de curand arhitectura
ca un ansamblu de structuri cel mai adesea geome-
trice, am putea elabora pentru ea schite in plan, pe
foaie.

inainte de crearea unei machete, si arhitectii
fac astfel de proiecte 2D, ca etape pregatitoare a
constructiei propriu-zise.

Sa folosim si noi geometria unor jocuri fascinan-
te invatate in scoala!

MyEs experimentdm

Sunteti pregatiti? Exista cateva tehnici de baza,
astfel incat, oriunde ati fi si oricat de dificil ar parea,
sd indrazniti sa va asumati lupta cu hartia!

Poti mesteri tot felul de fapturi doar decupand,
rupand si lipind, indoind, desfacand, ruland, potri-
vind, urmarind mereu joaca formelor geometrice.

Putem crea plante, insecte, pesti, pasari, reptile,
mamifere, vietati fantastice, oameni, cladiri, inventii
abstracte... Este de necrezut ce lume se deschide, va
asigur.

Ne vom aminti tot ceea ce stim despre formele
geometrice.

Una dintre cele mai dificile misiuni este sa
supui... hartia, cu reguli insa! Unele dintre ele au
nume exotice pentru ca au fost inventate in alte tari.
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Sa incepem cu alfabetul..., cu tehnicile cele mai
simple.

1. Mozaic

Pe un suport de hartie schitam conturul unui
colt din natura sau al unei vietati. Alegem apoi
o fotografie dintr-o revista veche si o rupem sau
o decupam in fragmente mici de hartie divers
colorate. Acestea vor inlocui petele prin lipire pe
suport, in conturul desenat initial.

Descompunem foaia de revista si o recompu-
nem pe fundalul nostru in cu totul alta forma decat
cum fusese tiparita! Cu cat aveti mai multa rabdare
si cu cat fragmentele lipite sunt mai mici, ansamblul
poate deveni mai delicat si mai complicat.




2. Tangram

Acest joc celebru ne oferd un set de forme
geometrice de diferite dimensiuni si culori, care
impreuna compun un patrat!

Fragmentele descompuse din careul de joc pot
compune la randul lor alte siluete. Incearca si tu.

Iti poti decupa fragmentele necesare din car-
tonase colorate si poti imbina mai multe seturi
pentru a inventa forme noi.

3. Origami

Aceasta tehnica straveche a plierii hartiei a fost
descoperita in Japonia.

Si ea ne ofera posibilitati infinite de a modela
un fragment de hartie plan (plat, intins pe masa) si,
prin indoiri repetate, sa-I facem sa existe in... spatiu,
ca o mica figurina.

Alegeti o forma si efectuati toti pasii conform
schemelor aflate in cdrtile dedicate acestei arte.

In varianta digitala a manualului puteti urmari
etapele de obtinere a unui pestisor de acvariul!

4. Kirigami

Este o ruda a tehnicii origami care, dupa pliere
repetata, itilasa permisiunea de a extrage fragmente
de hartie cu forfecuta. Mai intai, trebuie sa indoi o
banda de hartie ca o armonica sau un evantai si sa
desenezi o figurd simpla pe ea.

Apoi, trebuie sa lasi la margine cel putin un
punct de prindere (adica sa nu tai acolo) si sa
desfasori miraculoasa surpriza.

La final obtinem structuri interesante, siruri, serii
sau retele de forme care s-au multiplicat precum
niste module. Ne poate iesi chiar o friza, acea banda
lunga care contine elemente dispuse simetric, in
repetitie sau alternanta.

5. Quilling

Aceastad aventura a benzilor de hartie colorate
ne aduce bucuria compunerii de forme inedite, din
ce in ce mai complexe.

Avem nevoie doar de spirale minuscule rulate
de noi in prealabil, dispuse pe un mic cartonas si
lipite.

=1

% Asadar, este important

Pana la finalul orei facem diverse exercitii de
indemanare din aceasta gama si discutam despre
procedeele folosite, pentru a ne intipdri in minte
toate aceste lucruri frumoase.

Pentru ca de acum incolo urmeaza povestea...

Utilizarea tehnicilor invatate ne poate antrena inde-
manarea in crearea de bijuterii realizate manual: bro-
se, martisoare, mici tablouri.

Cu toate aceste productii puteti organiza expo-
zitii tematice cu diverse ocazii, iar micile creatii pot
fi valorificate in cadrul evenimentelor — tombola,
targ caritabil.

Astfel va veti dezvolta un spirit intreprinzator, care
gaseste mereu solutii in a invinge si a ajuta si pe altii.
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Macheta unei mici scene de teatru

Bricolaj

1.3. Crearea unui ansamblu arhitectonic 3D in miniatura

Evdludre sumativd

Stilul si regulile armoniei descoperite in natura
se regasesc si in spatiul ambiental creat de om.

In cercetarile noastre am identificat motive, mo-
dule, forme geometrice utilizate de arhitecti.

Toate comorile descoperite de voi de-a lungul
timpului in arta de pe foaia de hartie pot fi tran-
sportate si in aceasta zona artistica: arhitectura.

Daca vom cduta elementele de limbaj invatate,
le vom remarca intacte: si ansamblurile ei se folo-
sesc de forme spatiale, pete de culoare, linii si punc-
te care o anima.

Atentie, avem o noud provocare...

Sa construim cu toate acestea o lucrare cu titlul:
O cetate. Un castel. Un oras de poveste.

Ansamblul creat poate intruchipa scena in mini-
atura a unei mici piese de teatru. Ganditi-va la o po-
veste si construiti decorul unde se petrece actiunea.

Sa inventam forme complexe, expresive, ima-
ginandu-ne cd au o varietate mare de spatii pe care
locuitorii lor le folosesc.
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Apeldm la mijloace simple si utilizdm elementele
pe care le avem la indemana in naturd sau in atelier.

Ordselul va fi ridicat din forme 3D intr-un joc de
grup, in care fiecare dintre voi creaza un spatiu anume.

Suntem o echipd, asadar impdrtim intre noi sar-
cinile si stabilim succesiunea etapelor de lucru.

Descompunem si recompunem asa cum am
invatat — de aceasta data construim imagini tridi-
mensionale —, din corpuri geometrice.

Vom observa ca lucrand impreuna vom conso-
lida relatiile dintre noi, vom colabora, tindand mereu
cont de opiniile celorlalti.

i Asadar. este important

Pentru astfel de proiecte este bine sa alegem cat
mai des varianta ecologistad atunci cand selectam mate-
rialele de lucru.

Copiii pot strange mai intai deseuri (hartie, lemn,
carton din cutii de ambalaj) si apoi le fac loc in povestea
lor, dupa ce adultii le-au risipit.

Este incantatoare ideea de a darui o a doua viata
oricarui fragment smuls de la locul sdu din natura, creand
din el un obiect frumos (cu functie estetica)!
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Stigi cd...

Artistii, fiind persoane creative, nu se bazeaza pe cat
este de costisitor si impecabil suportul de lucru.
Colile de maculatura pot fi desenate pe partea curata.
O cutie goala de bomboane sau de pantofi poate fi
dezmembrata, indreptata cu foarfeca si transformata
in cel putin patru dreptunghiuri numai bune pentru
tablouri.

Hartia imprimatd, de la ambalajele de cadou, este
folositoare pentru temele de origami.

Pentru colaje, decupaje, mozaic pot fi utilizate re-
viste, ziare, materiale promotionale gasite in cutia
postala, chiar si caiete mai vechi, scrise deja.

Pentru constructii, cutiutele si rolele de carton sunt
nepretuite.

Intrd in joc!

Ne vom stradui sa adunam de toate pentru

macheta noastra: fragmente de hartie opace, trans-
lucide, transparente, colorate sau incolore, mate,
lucioase, stralucitoare, metalizate, fosforescente etc.

Cu lucrurile colectionate de fiecare vom crea un

fel de... banca de materiale.

Vom sorta valoroasele fragmente pe categorii si

culori, pentru a putea sa lucram ordonat.

Alaturi de formele geometrice, vom colectiona

acum si corpuri geometrice.

o
&Sfaturi pentru tine

Daca nu ne place aspectul imprimat al materialelor,
le putem picta in culori vii sau nuante, tonuri, griuri
colorate. Pentru machetd vom avea nevoie de carton
si hartie de diferite greutati, texturi si culori, aracet,
banda adeziva si capsator.

Lucrand vom vedea ca linia nu este doar o urma
desenata, ci este o intersectie de planuri. Poate fi
muchia unui cub, intalnirea unui perete cu altul,
tocul unei usi etc.

Dupad ce pictam formele spatiale, ne alegem o banda
lunga de carton care va fi zidul. Ne gandim cate laturi
dorim sa aiba si il indoim pe latime in tot atatea
locuri, ca el sa-si poata schimba directia si la urma
sa se inchida (in forma de triunghi, patrat, pentagon,
hexagon etc.).

De aceasta banda atasam turnurile cilindrice si
cutiutele decorate si le asamblam fie simplu (cres-
tandu-le cu foarfeca si intercalandu-le cu linia zidu-
lui), fie prin lipire, fie prin fixare cu capsatorul sau
banda adeziva.

La final ne ocupam de detalii: decupam creneluri pe
turnuri, desenam ferestre si printese care privesc din
spatele lor.

Pdrerea ta conteazd

Ce pdrere aveti: poate fi acest proiect un inceput

bun in cariera voastra de arhitecti?

Activitatea si implicarea voastra pe parcursul

acestui drum demonstreaza pasiune, seriozitate si
cunostinte solide? Daca da, sunteti victoriosi!
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Unitatea 2
Diversificam tehnicile in creatiile noastre
Pete spontane si pete elaborate

2.1. Coperte si rame cu structuri naturale

Hai mai aproape!

Dupa atat de multa experienta in manevrarea
materialelor, va puteti lansa in conceperea de
productii noi, creative, care sa aduca un plus de fru-
musete si sensibilitate in preajma voastra...

Colectionarea, sortarea si depozitarea plantelor
presate a fost dintotdeauna o idee buna pentru acti-
vitati pe tot parcursul anului.

Si in perioadele reci, florile de apartament sau
cele puse in vaza sunt o resursa pretioasa inainte de
a se ofili si a-si pierde stralucirea.
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Atentie, avem o noud provocdare...

Pastrandu-le, aveti acum o sursa de siluete deli-
cate si gratioase de care sa va folositi cand doriti sa
creati sau sa infrumusetati un obiect.

lata, putem valorifica plantele utilizandu-le ca
ornamente in colaje si decoratiuni.

Ele invioreaza copertele unui album, dau un
aspect original cadranului unui ceas, pot compune
felicitari create cu diverse ocazii sau anima mici ta-
blouri pe care le faceti cadou.

Hai sd le facem o surpriza celor dragi! Sa le oferim
un obiect de decor cu care sa-si inveseleasca un colt
de camera.

Va propun sa decoram rama unei oglinzi, in stilul
nostrul!



Sd experimentdm

Desigur, ne trebuie mai intai oglinda, inramata,
pe care o cumpdram de la magazin.

Rama poate fi vopsita sau nu. Avem nevoie de o
pensuld delicatd, de un adeziv incolor, de uz universal
(care face priza buna si cu lemnul, si cu vopseaua
lucioasd) si de rafinatele flori presate din ierbarul
nostru.

Vom picura lipiciul intr-o cutiuta si, de fiecare
data cand incarcam pensula, avem mare grija cum il
aplicam pe plantd, pentru a nu o rupe (ati observat ca
prin uscare devine casanta) si a nu o incdrca de lichid.

Surplusul de lipici il vom aduna mereu cu un
servetel, sa nu ramana pe rama.

Asadar, este important

Putem folosi diverse secrete deja invdtate pana
acum: valoarea decorativad a punctului, a liniei sau a
petei si in cazul colajului cu elemente naturale.

Pentru ca floricelele mici pot avea rol de puncte,
cele mai mari au rol de pete, pe cand tulpinile ori
firele de iarba pot reprezenta linii in compozitia
decorativa finala.
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‘% Sfaturi pentru tine

Alegeti voi dacd doriti ca motivele vegetale
folosite sa fie dispuse uniform (in ritm decorativ,
utilizand repetitia sau alternanta) sau aparent
haotic, liber, ca si cum ar fi fost purtate de vant
si ar fi aterizat pe suport in mod spontan. Am
incredere cd elanul si imaginatia voastra vor
alege si potrivi totul desavarsit.

«  Citim peinstructiunile adezivului care este timpul
de uscare si nu miscam, nu atingem fragmentele
aplicate in toata aceasta perioada.

« Poate fi nevoie sd lasam oglinda sd astepte pana
adouazi, ca sa o putem ridica si prinde pe perete.
Dar va asigur cd toata aceastd rabdare merita.

+ Rezultatul este un obiect de decoratiune de
interior foarte reusit!

in acelasi mod puteti decora copertele unui
album foto, ale unui clasor de timbre sau ale unei
agende. Aspectul este unul armonios, de bun-gust,
cu o textura atragatoare si placuta la atingere.
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Un i artistic”

Hai mdi daproape!

Cel mai adesea, artistii decoratori de interioare
se inspira dintr-un subiect anume (o perioada din
istoria artelor, un curent artistic, un cadru natural,
traditia unei zone de pe glob etc.) pentru ca ele-
mentele sa colaboreze intr-un tot unitar.

Ele se vor armoniza nu doar cromatic, ci si
tematic. Este ca si cum acel loc ar putea avea un
titlu, precum un tablou.

Pentru decorarea unui spatiu pot participa
toate artele decorative: pictura murala (care orna-
menteaza peretii in diverse tehnici); mobilierul
pictat sau sculptat; piesele de ceramica, metal sau
sticlarie; obiectele de design ambiental; tesaturile;
broderiile; imprimeurile. Acestea se pot integra
unei teme comune.
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. Modulul in arta textila sau in decoratiunile de interior

Atentie, avem o noud provocare...

Este ca si cum am vrea ca intrand in acea incdpere
sa pasim intr-un nou univers. Camera poate fi camuflata
in elementele si culorile care ne aduc pace interioara si
relaxare.

Va propun astdzi o atmosferd misterioasd, lumea ne-
stiutd a addncurilor! Ne putem transforma camera intr-un
ocean cu stele-de-mare si meduze, corali si alge, ba chiar
putem ca prin cromatica sa aducem langa noi si sunetul
valurilor in mod miraculos!

Putem interpreta aceasta tema in mod propriu si
putem integra si lucrarile din potofolii, precum cele cu
subiecte acvatice.

De asemenea, putem pune in evidenta vase de
ceramicd sau portelan pictat care sa contina motive
asemdnatoare. Tesdturile realizate in benzi pot inchipui
algele in miscarea lor unduioasa.



Sd experimentdm

Si, daca avem curaj, putem indrazni sd ajungem
si in zona imprimeurilor textile!

Putem interveni pe un suport de panza de in
sau bumbac alb sau de culoare foarte deschisa si
sa-i ddm o nota de originalitate, recompunandu-I
plastic.

Cea mai simpla tehnica este cea a vopsirilor
indiene! Formele rotunde, ondulate, spiralate sau in
forma de stea nu se vor trasa cu pigment, ci invers:
vor fi ferite prin diverse trucuri de culoarea de fond
si vor ramane luminoase.

Pentru ca nuanta generald sa se imprime,
materialul textil se introduce intr-un vas cu vopsea
si se fierbe cateva minute. Acest procedeu mai este
numit stiintific izolare mecanica, iar colorarea la
cald se numeste termofixare.

<
% Sd retinem

Pentru a decora o perdea, o fata de masa, un
cearsaf subtire, avem nevoie de un material textil
cu lungimea potrivita sau de mai multe careuri mici
de panza pe care la final le putem uni prin coasere.

Vom apela la coloranti textili. Cei mai inofensivi
si indicati sunt colorantii naturali, obtinuti prin
fierberea plantelor (foi de ceapa, coji de sfecla,
varza rosie sau nuci verzi, flori precum albastrelele,
craitele, daliile, galbenelele, urzica, macul etc.).

De asemenea, ne trebuie o doza mare de
rdabdare. Pentru a izola zonele pe care le dorim
deschise la culoare, acestea se vor inconjura in
prealabil cu un inel de ata de papiota sau sfoara de
bumbac.

Asa ne asiguram ca la vopsire prin acele zone
pigmentul nu va trece in cantitate suficientd incat
sa se imprime.

Stidi cd...

« Daca prindem intre degete o bucatd de material, o
infasuram foarte strans si o legam cu ata in directii
oarecare, dupd fierberea in pigment vom obtine linii
dezordonate foarte interesante.

« Pliand materialul exact ca la kirigami si legand
undeva un inel de sfoard, forma obtinutd se va
multiplica peste tot ca un modul.

. Daca dorim ordine si forme regulate, va trebui sa
prindem la interior sfere de diferite dimensiuni,
legand strans in jurul lor sfoara, dar ajutandu-ne tot
de structuri naturale: de la o nuca sau castand, pana
la ghinda, bob de fasole, mazare sau... linte.

- InIndia, s-a ajuns la indemanarea de a se lega cu
inele de mdtase chiar si semintele de mustar sau
mac! Cu cat inconjori o sfera mai minusculd, cu atat
cercul tau vopsit va fi mai mic.

By& impreund reusim!

Sa incercam si noi! Pot participa toti copiii din
clasa la realizarea perdelelor salii de clasa (scuze,
oceanului..), sau mai multi membri ai familiei
pentru a-i face o surpriza mamei.

Etapa legata de fierbere va fiintotdeauna supra-
vegheata de un adult. Dupa ce baia de vopsire cu
materialul legat in ea a fiert suficient, incat sa se
imprime intensitatea doritd, se stinge focul, se lasa
la racit, se stoarce materialul si apoi se desprind
toate atisoarele legate.

Vom observa urmele firelor ferite de culoare...
Materialul se clateste in mai multe ape si apoi se
lasa la uscat.

Daca v-ati indragostit de valul plin de scoici,
stele-de-mare si corali, va puteti infasura in el si
puteti juca jocuri de camuflaj! Sau cu acest costum
puteti interpreta la serbare un rol de sirend, zana
sau spirit al apelor!
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Spontan si elaborat

2.3. Efectul petelor-surpriza si al petelor indelung-cautate

Hai mdi daproape!’

In momentul in care putem stipani petele
de culoare, am cucerit si ultimele fortificatii de pe
taramul artei!

Recapitulandu-le, vom afla si cateva detalii noi.

Unele dintre ele se formeaza spontan (apar cum
vor ele), iar altora le dictam aspectul (si arata cum
vrem noi). Sa le cercetam...

.

Ne amintim

:& a. Difuzie

Ati observat ce efecte interesante provoaca
intalnirea culorilor pe suprafata umeda? Putem sa
retinem acest procedeu pentru a crea imagini sau
figuri cu intentie.

Avem nevoie de hartie groasa, matd, care ab-
soarbe apa, de pensule, burete sau alte instru-
mente asemdnatoare, acuarele sau cerneluri colo-
rate. Culoarea este lasata sa se intrepatrunda.

< b. Stropire

Sa picuram, sa stropim si sa pulverizam pigment
lichid pe anumite zone din lucrare, pentru a obtine
intentionat efecte deosebite, fie cd o facem pe har-
tia uscatd sau pe o zond incarcata de apa.

Puteti explora diferentele.

a?'_::' ‘%Atentie. avem o noud provocare...

c. Curgerea aderenta
pe un suport in miscare

Dar oare ce obtinem cand incercam sd dirijGm
culoarea? Hai sd o lasam sa curgd, dar sa o conducem
in asa fel incat sa obtinem compozitia doritd. Vom
turna din belsug, vom face mai intai mici baltoace
de acuareld, cerneala etc. Putem vdrsa cat lichid
dorim cu lingura, paharul sau ibricul!

lar pentru a grdbi efectul de imprastiere a dare-
lor colorate, vom inclina planseta pe care este lipita
foaia de hartie. O putem face in mai multe sensuri,
folosindu-ne de greutatea lichidului, atras in jos de
gravitatie.

Miscam suportul pana cand foaia se acoperd de
rauri colorate.




Sd ne ordondm descoperirile

Tocmai am exersat cateva tipuri de pete pe care le
provocam cu ajutorul intamplarii, fara sa ne preocupam
prea mult de aspectul lor final: le numeam, daca ne mai
amintim, pete spontane.

Insa putem crea pete de culoare si cu o intentie
clard, straduindu-ne sa aiba un anumit aspect: cu forma,
marime, intensitate, texturd, toate controlate de noi.

O astfel de patd, de aceasta data controlata de artist,
se numeste pata elaborata (adica muncita, cautata).

‘%ln‘l’r& in joc!
e. Frotaj

Putem lucra la aspectul suprafetelor si fara a le
picta! Vom crea texturi grafice prin hasurare pe un
suport in relief.

Dar mai intai trebuie sa fim detectivi buni si sa
gasim tot felul de obiecte imprimate cu modele sau
texturi care se simt cand trecem degetele peste ele:
razatoarea, strecuratoarea, spatulele si furculitele,
codita lingurii, striatiile caloriferului, ale gresiei,
ale placutelor sau usitei de la soba, marcile de pe
é - . - ambalajele in relief, monedele, frunzele groase (cu
% Sd experimentam nervuri puternice) etc.

d. Imprimarea cu fire si fibre textile Punem deasupra o foaie de hartie subtire si
hasuram cu latul unei mine de creion sau cu pastel
cerat. Modelul se va imprima pe hartie!
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Putem crea pete elaborate amprentand cu ma-
teriale care lasa urme, nu doar linii de contur sau
forme, ci si texturi de suprafata.

Acest aspect, textura, este intalnit si in cazul
materialelor textile care se tes, cos, croseteaza, tri-
coteaza, brodeaza sau impletesc.

Vom inmuia in culoare panza, matase, catifea,
tricotaje, danteld, snururi, sforicele, tesaturi diverse
si vom experimenta ce urme interesante lasa pe
suprafete combinandu-le si formand compozitii
abstracte!
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Interventii grafice intentionate in
lucrarea spontana

Sa incercam un lucru extraordinar pentru a ne
evalua munca si sa aducem ordine in haos!

Haideti sa ordonam formele intr-o lucrare obti-
nuta cu participarea hazardului (a intamplarii), in
asafel incat sa devina un ansamblu cu sens, elaborat
de noi!

1. Mai intai vom crea cateva variante ale proce-
deului de presare a culorii.

Luam o foaie de hartie, o indoim ca pe o feli-
citare si aplicam la mijloc culoare din belsug.
Petele initiale vor semana cu niste bezele, snu-
ruri de pastd, buline vascoase, picaturi de frisca.
Dupa ce am pus suficiente culori, inchidem si
presam. Este o placere de nedescris sa simti
valurile de culoare migrand sub mainile tale si
modul cum le poti controla directia prin foaia
de hartie! in timpul acesta ele, framantate, se
amesteca! Isi soptesc, se cuprind, fac schimb de
nuante si de numere de telefon, isi schimba si
locul unde le-am pus, ca la v-ati-ascunselea.
Cand zicem ,gata” si deschidem, fac liniste,
incremenesc si asteapta sa le admiram. Dar abia
acum intra in scena intentia artistilor din noi!
Vom interpreta ceea ce vedem si vom ,ajuta”
compozitia sa semene cat mai evident cu un
anumit lucru.

Vom lua markere sau pensule si vom completa
cu cerneala sau culoare acolo unde simtim
nevoia. Forma simetrica obtinutd initial va fi
transformata si va deveni o vietate, un portret,
un aparat de zbor etc.

2.
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B stiai ci..

«  Sa stiti ca tehnica aceasta nu este gustata doar de
copii! Exista un curent in istoria artelor care se nu-
meste suprarealism - infatiseazd adesea momente
si senzatii din timpul somnului.

«  Artistii, pentru a reda atmosfera stranie din vis sau
materialitatea ireala a obiectelor, imprimau culoarea
presand-o intre doua suporturi si dezlipind-o brusc,
exact cum ati reusit voi astazi.

- Ei obtineau astfel striatii asemanatoare structurilor
naturale. Dupad care adaugau detalii si creau peisaje
ciudate.

Am reusit in jocul si cautarile noastre? Lucrarile
sunt originale atat in idei, cat si in tehnici? Ce
calificativ merita intregul portofoliu de pete spon-
tane si elaborate? Bifati mai jos raspunsul final.

Satisfdcadtor:
daca ai reusit sé finalizezi minimum 2 tehnici dintre
cele propuse

Bine:
daca ai reusit s lucrezi cate un exemplu din toate cele
6 tehnici de realizare a petelor

Foarte bine:
dacda interventia ta graficd in ultima lucrare spontand
este inspiratd.
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. Unitatea 1
Intalnirea cu teatrul
Forme expresive in scenografie

Artistii de

pescemi

si cei ascunsi dincolo de scend

1.1. Arta actorului, a scenografului, a scenaristului si a regizorului

Hai mdi aproape!

Cultura are un rol foarte important in viata
oamenilor si este sustinuta intr-o mare masura de
teatru, aceasta ramura a artelor...

Dacd am face un efort sa ne amintim, ne-am da
seamd cd o multime din piesele literare ne-au fost
facute cunoscute atunci cand eram mici prin piese
de teatru de papusi.

Crescand, am continuat sd le vizionam pe scena,
sub forma de piese de teatru stradal (in timpul
festivalurilor) sau televizate.

De asemenea, foarte multe dintre carti au fost
ecranizate de catre industria filmului.

70

Ne imagindm, discutdm

Pe talentatii actori care isi spuneau rolurile i-am
remarcat intotdeauna.

Chiar si actorii care manevrau marionetele din
spatele paravanului se aratau la sfarsitul piesei si ne
ddruiau o reverenta in timpul aplauzelor.

Am apreciat munca acestora si le-am retinut
usor numele. (Cate vedete indragite avem din
lumea spectacolului, nu-i asa?!)

Insa trebuie stiut ca acest univers care ne fas-
cineaza n-ar putea exista fara alti profesionisti da-
ruiti cu talent si pasiune.



‘% Despre ce povestim astdzi

in primul rand, trebuie sa retinem ca regizorii
sunt persoanele care coordoneaza intreaga acti-
vitate a artistilor ce joaca intr-o piesa de teatru
sau intr-un film. intotdeauna talentul lor este in-
dispensabil, chiar si in crearea reclamelor sau a altor
spectacole - de muzica, balet etc.

Regizorul are o privire de ansamblu asupra
spectacolului si are grija ca acesta sa fie un intreg...
compozitional. Dar este si atent ca toti ceilalti
profesionisti sa conlucreze intr-o echipa unita si
eficientd, dedicata aceluiasi scop.

Dupa ce isi invata rolurile, actorii repeta in
fata regizorului. Acesta le da sfaturi in legatura cu
intonatia, nuantele vocii, cu gesturile sau pasajele
de dans, cu mimica etc., in asa fel incat personajele
sa fiein ton cu caracterul dorit si sd-si atinga intentia
de comunicare.

3@ Sd retinem

Scenaristii sunt cei care scriu ,povestea’; indi-
catiile legate de spatiu si timp si replicile actorilor.

De multe ori, compozitiile literare trebuie
adaptate pentru a se incadra intr-o ora-doua de
spectacol, sau sunt valorificate doar anumite
fragmente ale unei opere.

Unele piese sunt absolut originale si nu sunt
preluate de la poeti, dramaturgi sau prozatori, asadar
rolul acestor artisti talentati la scris este esential.

Scenografii sunt artisti plastici! Ei sprijina uni-
versul teatrului creand costume, decoruri in fundal
sau obiecte 3D care imita anumite forme, cladiri
etc., pe care le confectioneaza din materiale usoare
(numite butaforie).

Ei creeaza marionetele papusarilor si aranjeaza
estetic toate cadrele intr-un anumit stil (mobilier,
decoratiuni textile - tot ceea ce este nevoie sa fie
pus pe scena).

Aldturi de ei lucreaza tot felul de asistenti,
specialisti care manevreaza luminile, ingineri de
sunet, stilisti care fac coafurile, cei care ii machiaza
pe actori si multi altii.

Asadar, este important

O mare insemnatate o are teatrul pedagogic,
cel care are un impact deosebit in activitatea de
invatare.

Putem deprinde, putem fixa si putem evalua o
multime de cunostinte daca le transferam cu prilejul
unui eveniment intr-o piesa de teatru!

Sa prezentam in fata clasei cateva imagini sau
albume de fotografii cu tematica, sau sa evocam
spectacole de teatru vizionate.

impreund reusim!

+  Putem sa ne imaginam toate acestea intr-un joc:
Sa ddm viatd unei povesti.

«  Prin colaborarea intregii clase, copiii isi pot proiecta
preocupadrile, problemele, atitudinile, pot valorifica
munca din cadrul temelor de scenografie.

+  Vom folosi elemente de poezie sau prozd, muzica,
dans, miscare valorizand propunerile si ideile tuturor
copiilor.

« Intr-un scurt exercitiu de joc de rol putem sa
testam pe rand bucuria de a fi in pielea oricdruia
dintre profesionistii scenei: regizor, actor, scenarist,
scenograf etc.

+ Cand ne vine randul sa fim scenaristi, credm mici
texte notandu-le in caiet si apoi comunicandu-le
colegilor.

« Daca suntem regizori, compunem cateva scene-
compozitii cu personaje, folosindu-ne de colegii care
doresc sa isi arate expresivitatea fiind actori.

+ Daca alegem sa fim actori, ne invdtam rolul, jucdm
piesa etc.

+ Daca suntem scenografi, aranjam cadrul si dam
sugestii de imbracaminte actorilor.

Nu uita’

in timpul derularii acestei activitati putem sur-
prinde totul prin schitare sau fotografiere (jucam,
facem stop-cadru si surprindem imaginea).

Astfel, usor-usor capatam experienta sine putem
avanta in aceasta lume fascinanta, propunandu-ne
sd organizam un spectacol real, mai amplu, al clasei.
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Caracterul personajului
surprins de scenograf

1.2. Ateliere de confectionat masti si costume

4 Hai mdi aproape!

Pe toti ne-au incantat anumite teme din
literaturd prezentate in fabule, poezii, anecdote,
basme, istorisiri.

Dar ne-am gandit cum se poate transporta
toata emotia transmisa de personaje in mod real
pe scena? Atunci cand actorii joaca, ei isi folosesc
mimica si gesturile in mod expresiv pentru a contura
foarte clar trasaturile sufletesti ale personajului
interpretat.

Uneori, pentru a exagera aceste trasaturi, re-
gizorii coordoneaza piese de teatru care se joaca
purtand masti.

Masca poate fi de dimensiuni mai mari decat
forma naturald a capului, pentru a scoate in evidenta
intr-un mod jucaus lucrurile care il definesc pe eroul
povestii.

72

Atentie, avem o noud provocare...

Suntem artisti priceputi, deci sa initiem si noi un
astfel de joc. Astfel, stabilim cateva etape de lucru.
1. Alegem de comun acord o piesa literara citita

de curand de toata clasa la clubul de lectura.

2. Notam pe biletele titlul operei, autorul si
toate personajele, impartindu-le in principale,
secundare si episodice (cele care fsi fac aparitia
o singura data sau doar din cand in cand).

3. In dreptul personajului pozitiv vom scrie toate
calitatile sale, sub forma de cuvinte scurte —
fnsusiri. La fel procedam cu defectele perso-
najului negativ. Aceste amanunte ne vor fi
cuvinte-cheie in elaborarea mastilor.

4. Vom scrie pe tabla toate acele insusiri care
se regdsesc in biletelele majoritatii copiilor.
Lucrul acesta insemnand ca ele sunt trasaturile
remarcate de public intotdeauna.



5. lnsusirile vor trebui sa fie transmise in piesa
prin costume, expresii, gesturi, intonatia cu care
spunem rolul.

6. Observam ca fiecarei virtuti sau calitati ome-
nesti fi corespunde un opus al ei, un defect sau
o slabiciune.

7. Interpretam in fata clasei, mimand pe rand
expresii diverse, pentru ca restul colegilor sa
remarce pozitia diferitd a elementelor fetei
(ochi, pleoape, sprancene, gurd) in functie de
caracterul descris sau de starea sufleteasca a
personajului.

8. Facem exercitii de schitare pe foaie a expresiilor
umane ale unui personaj atunci cand auzim
un cuvant-cheie despre el (blandete, hdrnicie,
bunatate, curaj sau viclenie, lasitate, lene, agre-
sivitate etc.).

Formam grupuri de lucru din doi-trei copii si ne
pregatim sa realizdm o masca propriu-zisa dupa ce
ne-am impartit intre noi personajele.

Ne fharmdam cu foarfecd, hartie sau carton de
reciclat, benzi din tocator, cutter, lipici, banda ade-
zivad etc. si pornim la lucru.

Iy& Sd experimentdm

Masca va fi un colaj realizat din resturi reciclabile
— fie hartie si carton, fie resturi textile sau plastic -,
pe care le vom transforma prin adaosuri decorative.

Acestea se pot realiza prin decupare si lipire,
impletire, rasucire; montare de snururi, margele,
dantele, paiete, nasturi etc.

Ne inspiram de la schitele efectuate pe hartie,
insd pe suprafata mare a mastii de carton vom exa-
gera toate dimensiunile si expresiile.

Vom observa ca personajele lucrate astfel se vor
incadra in categoria comicului sau grotescului.

Asadar, este important

Din hartie si/sau resturi textile putem crea prin
modalitati simple chiar si costumatiile necesare
acestor personaje in timpul momentelor artistice.

Realizam un accesoriu de vestimentatie perso-
nalizata, adaptata la piesa noastra de teatru: mantie,
coif, pelerina etc.

Dupa ce totul este gata si analizam produsul
obtinut in cadrul proiectului, discutam posibilitatea
de a distribui si invata rolurile si a juca piesa invitand
publicul sa participe la un eveniment!

Participarea la expozitii, concursuri, festivaluri
de arta sau teatru de animatie pentru copii este un
prilej minunat in care ne putem dezvolta perso-
nalitatea, expresivitatea, creativitatea.

Puteti vedea un fragment de piesa jucata de
elevii unei scoli intr-un proiect al Operei Comice
pentru Copii din Bucuresti — in varianta digitala a
manualului.
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Decoruri pentru piesa mea

1.3. Lumea tactila. Colajul textil

Atentie, avem o noud provocare...

in timp ce ne gandim si facem planuri de puneri
in scend, ar fi bine sa ne si aprovizionam cu materiale
necesare decorurilor.

Sa adunam o asfel de colectie de resturi textile,
tesute sau netesute (impaslite, tricotate, crosetate).
Vom explora supletea materialelor din panza,
matase, voal, vascozd, catifea, postav, lana, frag-
mente de panglica, snururi, dantela, broderii, elastic,
burete, blanita, piele, esarfe din pene si multe altele.

Ei bine, din toata aceasta comoara de culori si
texturi se creeaza arta! Arta textila!

Cu materialele expuse si analizate de voi se
confectioneazd vestimentatii deosebite, se fac te-
saturi unicat sau panouri decorative, cu care infru-
musetam spatiile de locuit.

Cel mai adesea vedem arta textila transpusa in
scenografie, in piesele de teatru.
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By® Ne imagindm, discutdm

Dintre toate ramurile artelor, arta textila este
cea mai direct adresata simtului tactil. Practic, in loc
de ochi, putem aranja compozitia cu mainile.

Este o arta care s-ar putea adresa si nevazatorilor,
pentru ca armonia punctelor, liniilor si petelor se
poate citi si pipaind. Sa demonstram aceasta printr-un
joc-experiment. Se numeste: Ochii din palmad.

- Vom intinde pe banci fragmente din toate
materialele enumerate finainte si apoi luam
forfecutele.

« Ne pregatim puncte (tocand sfori, ata sau
mototolind puf), linii (panglici, dantele, snururi de
piele sau benzi de material) si pete (decupate din
resturile de metraje).

- Fiecare copil, folosindu-se de ,radarul” special
al palmelor trebuie sa-si aranjeze in dreptul sdu o
combinatie de materiale care ii provoaca emotie,
bucurie si surpriza la atingere.



Observati? Textilele mai si fosnesc fiecare in
mod diferit!!!

) Sd experimentdm

Sa facem diferentieri intre texturi: subtire-gros,
rar—des, vaporos—greu, moale-rigid, neted—pufos,
catifelat-aspru, lucios—abraziv, fin-tepos, calduros—
racoros, intins—sifonat etc.

Numiti si voi insusirile materialului atunci cand
il pipaiti!

Dupa ce am aranjat petecele de diferite grosimi
si texturi, ne amintim de valoarea decorativa a liniei
si punctului si desfasurdm de pe gheme fire lungi,
apoi presaram pene si bilute de vata sau de lana
netoarsa.

intrebdm, cercetdm

Experimentand toate acestea suntem gata sd con-
cepem lucrarea. Nu-i asa cd piesa pe care o pregatim are
nevoie de decoruri?

Mai intai vom hotdri cu totii unde se petrece actiunea
din poveste. Oare la interior sau la exterior?

Apoi decidem daca peisajul este natural, salbatic,
rural sau urban, ...ori chiar subacvatic sau cosmic? Nu
este exclus...,, desi majoritatea istorisirilor cu oameni se
petrec in cetdti, castele, orase sau sate.

Ne amintim cunostintele dobandite la lectiile despre
arhitectura si schitdm totul pe hartie.

Ce reguli si moduri de abordare a arhitecturii am
identificat cand ne-am plimbat prin localitate?

Ne mai amintim de ritmul fatadelor caselor? Este
adevdrat ca pe o stradd casele sunt cam in acelasi stil?

Am observat de atatea ori cladirile, proportia lor
in raport cu oamenii si arborii, am remarcat cum este
dispus mobilierul stradal, detaliile legate de panourile de
publicitate, mijloacele de transport etc.

Toate sunt definite de culori mai luminoase sau mai
terne, de nuante si tonuri.

Asadar, este important

Ne procuram un material de dimensiuni mari
(o fata de masa iesitd din uz sau o patura subtire
si veche) si vom transpune aceste imagini din
memorie in texturi diverse.

Trebuie sa ne impartim rolurile in echipa pentru
a putea crea un peisaj urias, ca fundal al piesei
de teatru, cu intentia de a-l integra intr-un viitor
spectacol.

Vom realiza peisajul prin colaj, dar de aceasta
data textil. Regulile sunt aceleasi ca la colajul grafic,
din hartie, doar ca vom avea nevoie de foarfeci care
taie bine si de adezivi puternici, de tip universal,
care rezista in timp.

Contribuim fiecare cu o casutd, un copac, un
automobil (sau o caleasca, depinde de caz), iar la
finalle reunim pe straduta principald din compozitie.

Cu resturile textile colectionate improvizam
forme de relief, ape, cer, nori, pietre, vegetatie etc.

Va iesi o bijuterie uriasa, pufoasd, matdsoasa, cu
surprize colorate si cu transparente!
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Jucdrii din deseuri
adresate simtului vigual si tactil

1.4. Obiecte textile tridimensionale si marionete

seaza jocu

Atentie, avem o noud provocare...

Artistii vizuali, desi ne ofera compozitii pe care
le deslusim cu ajutorul ochiului, nu se opresc doar
la acestea atunci cand lucreaza.

in tablourile celebre vom detecta si alte ama-
nunte expresive, in afara de lucrurile vdzute. Ele sunt
atat de impresionante pentru ca includ si imagini
care se adreseaza si altor simturi: auzului, pipditului,
gustului, mirosului, simtului miscarii etc...
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‘& Ne imagindm, discutdm

Acestea sunt realizate fie datoritd maiestriei
artistului care stapaneste tehnicile, fie introducand
pe suprafata plasticd materiale sugestive propriu-
zise. Cand autorul se adreseaza in acelasi timp
tuturor simturilor noastre, face ca opera sa sa ne
cucereascd asa cum o face un film!

Ca sa putem si noi jongla cu aceste senzatii va
trebui, fireste, ca mai intai sa le explordm. Stim care
sunt simturile care ne ajutd sa ne integram in mediul
nostru: vdazul, auzul, mirosul, gustul, pipditul etc.

Sd ne ordondm descoperirile

Simtul vazului, avand ca receptor ochiul, poate
distinge, in afara de luming, forme si culori, si diferite alte
aspecte ale obiectelor si ale materialelor:

«  poate fi opac, translucid sau transparent (in functie
de cata lumina permite sa treaca prin el: deloc,
putina sau multd)

«  color sau incolor (imaginati-va diferenta dintre un
pahar cu suc de fructe, unul cu lapte, sau unul cu
apa)

« mat, lucios (o suprafata poate fi catifelata sau pre-
cum o oglinda)

- sclipitor, irizant, metalizat, fosforescent, fluorescent
(felul in care lumina aluneca pe suprafata e mereu
diferit: ganditi-va la solzii unui peste in lumina
soarelui, la culoarea aproape irealda in lumina a
penelor cozii unui paun etc.)

«  stralucitor, luminiscent (felul in care obiectul gene-
reaza lumina este de asemenea interesant: soarele,
becul electric, chiar si unele plante sau vietati care
produc lumina de o anumita intensitate).
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Asadar, este important

Toate aceste date ne vor folosi in cautarile noastre
artistice. Vom putea integra in lucrari, atunci cand
abordam o tehnica mixta sau colajul, pe langa suportul
obisnuit, si alte fragmente sugestive. Sa incepem sa le
strangem si sa le sortam.

Pentru simtul tactil avem ca detector pielea. Prin
intermediul ei primim o multime de date, iar unele dintre
ele sunt:

«  consistenta (daca ceva este lichid, vascos, gelatinos,
lipicios, ud, uleios, solid, compact sau dispersat
precum nisipul sau semintele)

- temperatura (tot pielea ne spune daca ce am atins
frige, daca e la temperatura camerei sau daca e rece),

«  presiunea (cand iti asezi ceva in palma, vei simti daca
este greu sau usor)

«  textura (cum e suprafata obiectului pipait: neteda,
moale, poroasa, tepoasa, taioasd, pufoasa, abraziva,
catifelata)

«  mobilitatea (simtim tactil dacd ceva este static sau
daca se misca, se scurge, pdseste, tremurd, aluneca:
putem ghici si fara sa vedem ce vietate ne-a poposit
in palma: vrabie, peste, melc sau lacusta).

b
Tinand cont de toate acestea vom participa la
un atelier de confectionat jucarii!

Ele pot fi obiecte textile pentru decorul interi-
oarelor sau pot deveni elemente de scenografie
pentru teatru sau film de animatie.

Nu trebuie decat sa ne alegem un erou favorit
dintr-o poveste cu personaje din lumea vie si sa-I
desendam transpus pe fragmente textile de reciclat
asezate in doua straturi.

Marginile celor doud parti de material decupat
se unesc prin coasere si apoi, printr-un mic orificiu
lasat liber, le putem umple cu vatelind sau alte
materiale pufoase tocate.

La final, decoram obiectul cu cusaturi si alte
adaosuri (dantele, margele, snururi, nasturi) sub
forma de puncte, linii sau pete.

Urmeaza sa invatam micul rol din poveste si
fmpreuna cu ceilalti colegi sa jucdm o mica piesa de
teatru de papusil
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1.5. Modernitate in comunicare

HERON

'DOWNLOAD FOR WSEDOWS (64 875)

TR NOW

~DOWNLOAD THE BETAVERSIOH

356 Hai mai aproape!

Stiati ca putem folosi aplicatiile informatice
pentru a realiza compozitii plastice sau pentru a
integra elementele create in atelierele precedente
in scurte cadre animate?

In cea mai simpla formuld, o succesiune de
elemente fotografiate cu camera telefonului mobil
sau cu un aparat foto pot fi puse in ordinea corecta
in acelasi fisier si derulate foarte repede.

Puteti observa asta in genericul (inceputul fil-
mului) creat de copiii care au realizat propunerea
din varianta digitala.

Dar cum intoducem imaginea si cum animam o
forma reala (2D sau 3D) fotografiata in plan digital?

Autoevadludre

lata cum sa generezi o scurta animatie stop-
cadru (numita si stop motion).

Incearcd sa parcurgi urmatoarele etape, iar
pentru a te ajuta poti viziona varianta digitala a
manualului - acolo vei gdsi imagini cu ecranul
calculatorului si butoanele indicate.

in functie de cati pasi reusesti sa faci cu succes,
adunand punctele totalizate in cele doua etape,
calificativul tdu va fi:

Satisfdcdtor: peste 3 puncte
Bine: peste 5 puncte

Foarte bine: peste 7 puncte
Extraordinar: peste 9 puncte

78

:aE Atentie, avem o noud provocare...

Etapa 1: pregatirea

In primul rand, va fi nevoie de o aplicatie care
sa poata transforma pozele (numite si frame-uri)
intr-o animatie de tip video, spre exemplu Heron
Animation.

Pentru instalarea acesteia vom parcurge mai
multi pasi:

1. Vom scrie in bara de cdutare a browser-ului
urmatorul link:
heronanimation.brunolefevre.net

2. Ne vom duce in josul paginii si vom selecta
versiunea pe care dorim sa o descarcam in
functie de sistemul de operare al calculatorului.

3. Vom apasa clic dreapta pe fisierul zip si vom
selecta extract here”

4. Vom merge in categoria ,This PC" si vom scrie
,Heron” in bara de cautare din coltul din
dreapta sus, apoi vom da clic pe fisierul ,Heron
Animation.exe”

5. Deschidem aplicatia si apasam butonul
,settings” aflat in coltul din dreapta sus, apoi
selectam device-ul (camera, webcam-ul sau
telefonul, in cazul in care este folosit ca remote
camera).

6. Vom avea nevoie de un fundal, de preferat
albastru sau verde, pentru a putea avea rolul de
greenscreen. De asemenea, este important sa
nu avem decat lumina din surse artificiale cum
ar fi becurile, deoarece lumina solara difera in
fiecare secunda si se produce un fenomen
numit,light flickering”, care are un efect negativ
asupra calitatii animatiei.



7. Ultimul pas va fi addaugarea unui personaj in
cadru. Pentru exercitiu am ales o figurina Lego
intrucat este usor de animat, neavand articulatii
foarte complexe. Cel mai important aspect
este sa va folositi creativitatea si sa construiti
propriile scenarii de povesti.

& Etapa 2: animatia propriu-zisa

lata cum sa faceti un personaj sa mearga (pentru

a crea un frame/cadru se apasa butonul albastru):

1. In primul cadru, personajul sta intr-o pozitie de
repaus, cu mainile pe langa corp si picioarele
unul langa celalalt.

2. In al doilea cadru, putem observa ca mainile si
picioarele sunt usor rotite, personajul prega-
tindu-se sa pdseasca.

3. In al treilea cadru, personajul se pregateste s&
faca inca un pas.

4. 1n acest frame/cadru, personajul pivoteaza pe
piciorul stang si se intoarce cu fata catre camera
foto.

5. Inultimul cadru, personajul se intoarce complet
si isi ridica mana dreapta.

Aceasta este doar o farama din ce se poate
realiza cu un calculator, o camera foto, o jucdrie

Lego si cateva idei.

Nu uita’

Puteti utiliza ca personaje figurine origami,
modelaje in plastilind, papusi textile create la lectiile
de scenografie, personaje-colaj. Mult succes!

Un mic exemplu de moduri in care copiii au
animat papusile textile aldturate (lucrate in timpul
atelierelor de scenografie) se poate urmari in
varianta digitala a manualului.

Calculatorul nu este chiar atat de complicat
daca esti un artist pasionat si vrei sa le dai viata
personajelor tale intr-un scurt film de desen ani-
mat! Poate vei imbratisa candva aceasta meserie
nemaipomenita...
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Unitatea 2
Mirajul tridimensionalului
Sculptura, ceramica, modelaj

Corami liticd

2.1. Vizitam un muzeu, intalnim un cercetator

JElea e B8,

Muzeul de Arta Eneolitica Cucuteni, Piatra Neamt

4 Atfentie, avem o noud provocare...

Arta nu a fost inteleasa de la inceput ca avand
un scop in sine: altfel spus, oamenii preistorici nici
nu stiau ca,fac arta” sau ca noi, dupa mii de ani, vom
aprecia creativitatea lor ca fiind ceva extraordinar, ui-
mitor si sensibil.

Ei pur si simplu astfel... comunicau. Asa isi
vorbeau intre ei si asa vorbeau cu generatiile care
urmau sa vina: le lasau mesaje importante despre
experientele lor de orientare si supravietuire in lume.

In acest mod relationau cu natura, pe care o
respectau enorm, intrucat simteau ca deasupra lor
exista un spirit sau un principiu care guverneaza
totul, care daruieste si intretine viata.

Avem un invitat important!

il avem alaturi de noi pe domnul Constantin
Preoteasa, un istoric pasionat. El este arheolog
si cercetdtor stiintific la Centrul International de
Cercetare a Culturii Cucuteni din Piatra-Neamt.

In calitatea sa de muzeograf ne va ghida astazi
prin Muzeul de Arta Eneolitica Cucuteni.

Aceasta culturd formidabila si-a luat numele de
la locul in care au fost descoperite primele vase de
acest tip, in judetul Neamt.

In afard de aceasta vizita virtuala, sunteti asteptati
oricand sa treceti pragul muzeului in mod real!
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Ne imagindm, discutdm
lata ce ne-a marturisit domnia sa!

Arta culturii Cucuteni este expresia inaltului rafinament
de care mesterii ceramisti ai celei mai importante civilizatii
preistorice europene au dat dovada vreme indelungata,
acum 5 000-7 000 de ani. Acestia au trdit si au Idsat vestigii
pe care le descoperd arheologii intr-un spatiu foarte generos,
cuprins intre Oltul transilvan si Nipru, ce se suprapune partial
peste actualele teritorii ale Romaniei, Republicii Moldova si
Ucrainei.

Arta culturii Cucuteni are doud componente principale:
arta decorativd, reprezentatd de vasele decorate, si arta
figurativa a statuetelor, marcata de reprezentdrile antro-
pomorfe (oameni) si zoomorfe (animale), realizate mai ales
din lut ars.

Din arta culturii Cucuteni fac parte doar obiecte de
prestigiu, de o calitate deosebitd, cu valoare artistica sau
de cult, caracterizate de o remarcabild simetrie a formelor si
decorurilor.

Vasele erau modelate manual in tehnica snururilor de lut
suprapuse si erau uscate la soare. Apoi erau arse uniform in
cuptoare speciale, la temperaturi foarte inalte (ce atingeau
chiar si 900 °C), avand culori precum galbui, rosiatic, ca-
rdmiziu, brun, cenusiu si negru.



In ceea ce priveste formele, se remarcd cele patru
categorii de vase existente doar in cultura Cucuteni, respectiv
vasele-coroand, vasele-hord, vasele-binoclu si vasele cu
suport si colonete. De asemenea, au fost realizate si vase care
au forma unor pdrti ale corpului uman sau ale corpului unor
animale.

Decorurile redau diferite motive geometrice (puncte,
linii, spirale, meandre (trasee serpuite precum albia unui
rau de campie), ove (forma unei jumadtdti de ou), cercuri,
pdtrate, triunghiuri, romburi), motive mai complexe (labirint,
moriscd), motive astrale (solare si lunare), motive vegetale
(flori, arborele vietii), motive zoomorfe (mamifere, pdsdri,
serpi) si siluete umane realizate prin incizare si pictare,
in nuante naturale de alb, rosu si negru, cu ajutorul unor
instrumente speciale.

Toate aceste simboluri cu care au fost decorate vasele
culturii Cucuteni reprezintd o dovadd a faptului cé natura a
constituit principala sursé de inspiratie pentru mesterii olari!
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3y& S experimentdm

« Ca aplicatie dupa participarea la aceasta fru-
moasa lectie de istorie, vom modela si noi un vas
in stilul Cucuteni.

- 1l vom decora fie incizand (adancind santuri cu
un betisor), fie adaugand linii fine folosind un al
doilea tip de culoare-lut.

- In functie de compozitia lui, acesta se gaseste
in variantele gri, alb, ocru, maroniu, caramiziu,
negru-cenusiu etc.

+  Putem achizitiona doua dintre ele si sa le im-
binam. Una va fi fondul, culoarea generala si
cealalta — decorul.

+ Initial observam vasele originale, apartinand
culturii Cucuteni, puse la dispozitie de muzeu.

- Invarianta digitala puteti viziona o expozitie mai
ampla.

o

Observam forma unui vas ce apartine civilizatiei
preistorice cucuteniene si motivele decorative, apoi
le schitdm pe hartie pentru a le fixa in memorie.

In practica le vom transformain volume, in forme
tridimensionale.

Baza vasului este o bila de lut presata care devine
disc. Pe marginile ei se urca treptat in sus straturi
formate din cilindri subtiri (snururi modelate) din lut.

Cand suntem multumiti de forma si inaltimea
vasului, il netezim la interior si la exterior ca sa nu
aiba fisuri.

il putem decora simbolic cu serpisori fini din
cealalta culoare, cu motive autentice, in spiritul cer-
cetarilor noastre pe aceasta tema.
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Cromatica pe ceramicd

2.2. Pictura pe vase de lut sau portelan

seaza jocu

‘% Atentie, avem o noud provocare...

Sa incercam sa aducem culoare pe suportul
tridimensional al vaselor, de aceasta data cu pen-
sula, folosind coloranti specializati, care se aplica la
temperatura camerei sau prin ardere (pigmenti cu
termofixare).

Putem ornamenta obiecte modelate de noi sau,
daca nu avem posibilitatea sa le coacem in cuptorul
olarilor, putem alege vesela sau obiecte de design
de interior din sticla sau portelan.

Vom alege de la galeria de arta, sau de la raionul
de decoratiuni, sticlute cu pigmenti speciali pentru
tipul acesta de suport.

-
v
0
)
Nel
£
(L]
v
—
(]
]
)
(1]
=
[=
<«
o

Ne amintim

nainte s& ne lansdm in aceastd frumoasa
aventura, ne trebuie, ca de fiecare datd, un plan.
Nu dorim sa ,sacrificam” un obiect plasand forme
compuse incorect, care nu incap in spatiul foii sau nu
sunt suficient de vizibile.

Mai intai, rememoram secretele descoperite la
lectiile despre regulile de compozitie! Atunci ne-am
antrenat prin schite simple sa putem umple spatiul
incadrat de un cerc, patrat, oval etc. ...

Apoischitamformasidimensiuneaaproximativa
a vasului pe o foaie de hartie (ii putem trasa si
conturul asezand vasul cu gurain jos).

Facem cu un creion schita lucrarii pe care dorim
sa o transpunem cu colorant ceramic la final.

Sfaturi pentru tine

- Daca sunt modificari, in acest stadiu putem
folosi foarte usor radiera, lucru care nu va mai fi
posibil pe obiectul propriu-zis...

« Adaptam subiectul la forma suportului. Ne
gandim: ce poate sa incapa intr-un cerc/oval/
patrat? Si mai ales in ce pozitie, si din ce unghi
este observat?

« Neinspiram din natura sau din motivele stilizate
in arta primitiva sau in arta populara, pe care
le-am explorat pana acum in documentarea
noastra.
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Autoevaluarea finald a temelor
de compozitie si stiinta culorilor
(cromatologie)

Sd analizam in ce masura am retinut secretele despre

culori, tipuri de compozitie si ritmuri si daca le putem
utiliza in lucrarile noastre in mod intentionat.

10.

11.

12.

Criterii:

Dacd puteti da raspunsuri argumentate la un sfert
din intrebarile de mai jos, va descurcati foarte bine
la orele de arta.

Daca puteti explica macar jumatate dintre ele, se
poate declara ca sunteti artisti grozavi, adevarati
maestri in devenire!

Am reusit sa integrez culori principale sau sa obtin
culori secundare in lucrarea finald de ceramica
pictata?

Am reusit sa combin culori vecine pe cerc si sa obtin
nuante?

Am identificat nonculorile si pot obtine griuri
valorice (ale nonculorilor)?

Am incercat sa obtin tonuri din amestecul culorilor
cu nonculori?

Am reusit sa combin culori opuse pe cercul cromatic
si sa obtin griuri colorate?

In lucrarea mea se remarca o culoare principald care
domina compozitia?

Am introdus armonia in compozitie utilizand
amestecurile?

Exista un dialog intre culorile reci si cele calde?
Stiu sa utilizez tehnici pentru a aduce in lucrare pete
spontane?

Am ales constient intre compozitia plastica sau
decorativa?

Am stiut sa ma folosesc de una dintre variantele de
ritmuri?

Creatia mea elaborata impresioneaza, emotioneazd,
are ceva de transmis?
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2.3. Basorelieful de inspiratie traditionala

Despre ce povestim astdzi

Sa abordam mai departe o tehnica de decorare
care sa presupuna relieful!

Propun o temd de documentare legata de niste
obiecte de decor de interior foarte interesante:
cahlele taranesti din vechime.

Acestea sunt niste placute de ceramica sau tera-
cotad lucrate in relief (sau pictate, in functie de zona),
confectionate special de mestesugari, avand rol
practic si decorativ.

Ele ornamenteaza sobele pe lemne de la tara si,
inacelasitimp, au un rol estetic deosebit in incapere.

Prin dispunerea lor repetitiva (fiecare dintre ele
constituie un modul, ati ghicit!) odihnesc privirea
si continua tematica decorativd a interioarelor
traditionale.

Vizitam muzee de etnografie, cercetam albume
cu fotografii, imagini surprinse in muzee sau in
lumea satului si ne lasam purtati de inspiratia artei
traditionale in aceasta sectiune a ceramicii.

Dupa o scurta dezbatere legata de etapele de
lucru pornim sa aducem mai aproape basmul!

Cum facem acest lucru? Observam adesea
scene din folclor transpuse in desenul cahlelor care,
asezate intr-o anumita ordine, sunt asemenea unor
benzi desenate, expuse in stilul lor pur si naiv pe
soba...

Foto: Mihaela Kloos-lliea Muzeul Viscri

Mesterul Michael Henning, la lucru Casa Teutsch Sibiu
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Pdrerea ta conteazd

Ne amintim de vreun basm citit de curand? Care
sunt personajele lui?

Le putem stiliza (simplifica) astfel incat sa trasam
doar esenta siluetei personajului, sa aiba ceva din
aerul primitiv al figurilor de la inceputul civilizatiei?

Saschitdm maiintai cateva motive, fie decorative
(flori, frunze, animale, astre, personaje fabuloase),
fie compozitii complexe care infatiseaza oameni.

o
% Intrd in joc!

«  Dupa aceasta etapa de pregatire putem aborda
si noi in mod practic placuta decorativa in relief
inspirata din cahlele taranesti.

«  Mai intai trebuie sa o construim din lut in forma
ei simpla, geometrica (patrat sau dreptunghi) pe
un suport tare (planseta, tocator de lemn etc.).

«  Suntem atenti ca unghiurile sa fie drepte si latu-
rile paralele doua cate doua.

+ O presam si o nivelam cu un obiect neted, cu
margini drepte.

Galerie de idei

Luam schita lucrata pe hartie, o suprapunem
pe placuta moale si intarim cu un creion liniile prin-
cipale, care se vor imprima si in lut.

Pe aceste trasee completdm cu snururi de pasta
din acelasi fel de lut sau dintr-o altd varianta de
culoare.

Dupa uscare putem (sau nu) sa pictam com-
pozitia, fard a adduga prea multe culori pe paleta.
Pentru a nu incarca spatiul, doua culori sunt de
ajuns!

Injnjeuoilsuawlpuy jnfeatpy
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seaza jocu
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O probd de mdiestrie

2.4. Evaluare finala a portofoliului expozitional

Atentie, avem o noud provocare...

Acum vom incerca o varianta de figurina care ne
va pune si mai mult priceperea la incercare!

Astdzi trecem la un nivel ridicat de dificultate.
Vom ridica din lut un omulet, tindnd cont de titlul
lucrdrii: Figuri din Preistorie.

Vom realiza lucrarea prin modelarea pastei: lut,
plastilind, caolin sau coca din faina.

Ne putem gandi la statuetele primitive si ne in-

s

se afla centrul de greutate al monumentului,
pentru ca acesta sa nu se rastoarne.

Noi nu vom face calcule si ecuatii, dar putem sa
simtim asta, pentru ca avem deja experienta in
modelare, iar creierul nostru stie, in general, ce
poate sa stea fard sa se rastoarne si ce nu.
Toata copildria ne jucam cu corpuri in forma de
cub tocmai ca sa deprindem a intui acest lucru.

spiram din stilul lor, in asa fel incat sa simplificam la *ln‘l’ra in joc!

maximum personajul, sa-I stilizdam. Sau ne putem
alege un erou fantastic, de poveste.

intrebdm, cercetdm

« Oare cum punem asa ceva in practica atunci
cand avem de ridicat statui?!

«  Sculptorii se concentreaza enorm pe acest as-
pect: gasirea echilibrului perfect pentru lucrarea
lor. Asa ca, mai intai calculeaza matematic unde
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Sa participam mai intai la un experiment: balan-
sam niste obiecte. De exemplu, luati o cana cu apa si
puneti-o sa stea pe o parte a sa: apa se va varsa.

Luati un scaun si incercati sa-| sprijiniti doar pe
doua picioare. Nu va sta, cand vom lua mana de
pe el se va dezechilibra sau se va aseza singur pe
toate cele patru (sau, daca are doar trei, pe cele trei).
De ce? Pentru ca un obiect sau un corp care sta pe
loc, pentru a nu-si pierde echilibrul si stabilitatea,
trebuie sa aiba centrul de greutate in interiorul sau



(vom aprofunda aceasta informatie in anii ce vor
urma, la lectiile de stiinte).

Cu noi seintampla la fel. Stiti cdnd centrul vostru
de greutate se muta in exterior?

lata: stdm mai intai drepti, apoi ne lasam treptat,
oblic, in fata. Picioarele noastre vor fi solicitate din
ce in ce mai mult, pe masura ce ne aplecam, pana
cand incep sa tremure, sa cedeze si suntem nevoiti
sd ne rostogolim pe covor!!!

De ce? Greutatea noastra s-a mutat in afard, am
iesit din zona de siguranta, de echilibru al volumului
corpului!

% Stidi cd...

. Ceinteresant, dar asta nu inseamna ca nu putem sa
ne aplecam, sa stam sau sa ne rotim intr-un picior,
sa facem sport, dans, acrobatii.., nu ne punem in
pericol, pentru ca miscarea noastra nu se opreste
acolo, ci continud, preia aceasta tensiune si o
reinvesteste clipa de clipa, gdsindu-i alt centru de
echilibru.

«  Cuingineria acestei miscari se ocupa creierul nostru
miraculos, tdcut si firesc, in fiecare zi, cu ajutorul unui
simt care se cheama kinestezie.

Este ca si cum ar avea o telecomanda care dicteazd
comunicarea dintre interior si exterior.

Ridici un picior in aer si cand esti gata sa te prabusesti
simti (ce minunat!) si il vei pune jos din instinct, vei
repozitiona celdlalt picior sau iti vei redistribui greutatea
corpului in alta parte.

«  Este cam ca in parcul de joacd, la balansoar. Clipa de
clipa, suntem balansoare intr-o miscare continug,
intr-o armonie si gratie perfecte.

. Ins3, dragii mei, sa revenim la simtul echilibrului!
Oare statuia de piatra, marmura, bronz sau lut are
creierul nostru fantastic? Nu cred. Sculptorul care o
creeaza este responsabil pentru ea.

Si atunci... i calculeaza cu precizie acest centru de
greutate, poate chiar luandu-si drept ajutoare ingineri,
arhitecti, specialisti in rezistenta materialelor sau in alte
detalii complicate.

De asta sunt artistii grozavi! Ei trebuie sa-si asume in
intregime responsabilitatea pentru creatiile lor.
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Acum cred ca suntem pregatiti sa ne cream
personajul.

Vom modela o statueta care sa reprezinte un om
sau un personaj fantastic din cap pana in picioare.
In limbaj artistic se numeste figurd intreaga.

Noi vom alege varianta care are echilibrul ne-
zdruncinat de miscare complicatd, vom modela o
figura care std cuminte, se odihneste. | se spune staticd.

Personajul nostru poate sta asezat, poate
astepta, poate citi, poate fi in orice fel de repaus.

Ne amintim

Tinem minte principiile invatate: incepem de jos,
cum se construiesc si casele, si vasele: mai intai baza,
temelia.

Incepem cu talpile (fara ele, picioarele noastre s-ar
dezechilibra mult mai repede), apoi picioarele, trunchiul,
gatul, capul, mainile cu degete.

Dupa ce le-am modelat, le fixam unele de altele si
imprimam corpului statuetei o pozitie cat mai expresiva,
care sa ne comunice cat mai multe despre personaj.

Vom apela la cateva cuvinte-cheie: somn, visare, pa-
ce, oboseald, rabdare, odihnd, concentrare, melancolie,
dor, ganduri, amintiri...

Desi compozitia in sine este statica, prin talentul nostru
vom putea scoate in evidentd o miscare interioard a eroului
nostru. Cam ce se afla in mintea si sufletul lui... de lut.

Sa analizam in ce masura am retinut secretele
despre forme geometrice si forme in spatiu in
aceasta lucrare care ne-a solicitat si reunit toate
abilitatile! Vom urmari sa respectam urmatoarele
criterii:

1. Am reusit sa asez corect elementele de com-
pozitie tridimensionald in asa fel incat sa fie
receptate de catre privitor.

2. In lucrare exista diferente intre tipuri de forme
(mic-mare, luminozitate, situare in spatiu).

3. Constructia are echilibru ca ansamblu.

4. Creatia mea elaboratd din final impresioneaza,
emotioneaza, are ceva de transmis.

Fiecare criteriu atins iti ofera 1 punct.
Ce calificativ ai obtinut?

Satisfdcator: 2 puncte
Bine: 3 puncte
Foarte bine: 4 puncte

Felicitari! Am parcurs deja impreuna un drum
extraordinar de interesant!
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